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Bevezetés

Maurice Caréme a 20. szazadi belga irodalom jeles képviseldje, verseskotetekkel,
regényekkel, novellakkal, mesékkel, esszékkel, miiforditasokkal gazdagitotta a francia
nyelvii irodalmat. Dolgozatomban életmiivének nalunk kevésbé ismert teriiletét szeretném
bemutatni a fantasztikummal atitatott Médua cimi regénye és a fantaszikus elemekben
bovelkedé Contes pour Caprine mesekotete alapjan.

Elemzési kisérleteim soran kitérek arra, hogy az irodalmi fantasztikum
megjelenitésének formai milyen viszonyban lehetnek az olvasoval. Vizsgalodasom
szempontjai kozott szerepel a fantasztikus mifajt gyengitd, illetve erdsitd jelenségek
koronként valtozé megvilagitdsa, és annak megragadasa, hogy a 19. szazadban virdgzo
fantasztikus irodalom vonulatanak mely jellemzdi hatottak Caréme altalam elemzett
miiveire. Az elemzések soran bebizonyitom, hogy a caréme-i miivekben felfedezheték a
klasszikus fantasztikus irodalomban jol ismert narracids technikak, témak, motivumok.

Dolgozatomban ramutatok, hogy a Médua ¢és a mesék fantasztikuma a romantika
idején viragzo fantasztikus irodalom hagyomanyain tul a modern kori emberi szorongasok
pszichologiai aspektusait is magan viseli. A Méduaban és a mesékben a fantasztikus
elemek kozott egy sajatosan északi atmoszférat vélek felfedezni, amelynek nagy
hagyomanyai vannak a belga irodalomban.

Caréme fantasztikus prézajaban — ugyaniugy, mint a meséiben — egy homogén
fantasztikus vilag rajzolodik ki, amelyben a megszokott szolid hétkéznapi vilagban
ismeretlen, furcsanak tind, érthetetlen jelenségek szornyiiségei jelennek meg, ezek
kizokkentik a narratort a sajat belsd vilagabdl, benniik a rejtett belsd én oldala tarul fel.

A fantasztikus irodalom miifajelméleti szélainak felvdzolasaval, a téma néhany
jelentds kutatdjahoz kotddd elmélet szambavételével kozelitek Caréme fantasztikus
szovegvilagahoz.

Kutatdsom Iényeges pontjainal ujra és ujra szembetaldlkoztam a kutatonként
valtozd meghatarozasokkal, a miifaj megragadasara tett kisérletek ellentmondasokba
iitkozé problémaival. Eppen ezért lattam célszeriinek az ide vonatkozd elméletek jol
elkiilonitett taglalasat. Az irodalmi fantasztikum meghatarozasanal leginkabb Caillois,

Vax, Todorov, Maar Judit rendszerezd és elemzd munkdira tamaszkodom. Az emlitett



kutatok elvei egyrészt a hagyomanyos tematikus felosztasok miatt kertiltek az ismertetett

elméletek koz¢, masrészt a félelem megjelenitésének kapcsan kotheték Caréme miiveihez.

A szovegelemzésemben nagymértékben tamaszkodtam Todorov strukturalista
alapokon nyugvo rendszerezésére, amely a sajatos szemantikai univerzum felallitasanak
vizsgalatakor a fantasztikumban maximalis intenzitast feltételez, valamiféle felséfok,
tulzas lesz e jelenség normdja. A kiillonds esemény megjelenésénél nem a vele szomszédos
eseményekhez fliz6d0 kapcsolatatokat veszi figyelembe, hanem azokat, amelyek az
eseménylancban messzebb elhelyezkedd, am hozza hasonld vagy vele ellentétes elemekhez
fiizik. Az el6z6 kitételek mellett a todorovi fantasztikum fokozatos kibontasanak elve a

narracios technikdk alkalmazasan nyugszik.

Munkam elsé fejezetében felvazolom a belga irodalomtorténet néhany jelentds
allomasat, bemutatom a szerzé alkot6i palyajat, alahuzva annak jelentGségét a belgiumi
francia nyelvli irodalom kontextusaban, elhelyezem Caréme-et a belgiumi és a
magyarorszagi recepcidoban.

A tovabbiakban a fantasztikus irodalom kialakuldsanak torténeti gyokereivel, a
fontosabb periddusok érintésével kozelitek a miifajhoz. Kisérletet teszek arra, hogy néhany
fantasztikummal Osszefliggd kutatason Keresztiil jellemezzem az irodalmi fantasztikum
jellegzetes pontjait. Lényegesnek tartottam, hogy jelezzem a fantasztikus irodalom
elhatarolédasat olyan miifajokt6l, mint példaul a tiindérmesék, a misztikus elbeszélések és
a sci-fi.

Az irodalmi fantasztikum ismérveinél felvazolom a miifajjal kapcsolatos
problematikus csomoépontokat, hogy végiil értelmezzem ¢és elemezzem Caréme
fantasztikumat. A Médua cimii regényben megvizsgalom a fantasztikus beszédmoéddal
Osszefliggd narraciés technikakat, a strukturdlis és a tematikus jegyeket, az
intertextualitast, a kiilonds és a csodas fogalmat, a fantasztikus irodalom hatértertileteit, az
en-témak és a te-témak megjelenési formadit, a kiilonleges északi atmoszféra ¢és a
fantasztikum kapcsolatat, a szereplok és események sokasaga soran kialakult fantasztikus
Osszhatast, a tanuk hiteltelenitésével 6sszefliggd jelentéseket.

Dolgozatommal szeretnék hozzajarulni a magyarorszagi Caréme-recepcié azon
vonaldhoz, amely az ir6 transzcendens titkokkal, alommal telitett latomasait,
megmagyarazott és megmagyarazhatatlan belsd toprengéseinek lenyomatait tarja fel a

hazankban kevésbé ismert, kevésbé értelmezett miiveiben.



I. Maurice Caréme alkotoi palyaja

I.1. Belgiumi francia nyelvii irodalom

A frankofon irodalom mint fogalom az 1960-as évek gyarmati fliggetlenségi
mozgalmaival egyidében keletkezett, azdta azonban az irodalmi berkekben a kollektiv
frankofon identitas keresése alaposan megfakult. A Le Monde 2007. marcius 16-i
szamaban megjelent Pour une littérature-monde en francais (A francia nyelvii vildg-
irodalomért) cimi kidltvany aldir6i szerint meg kell szabadulni a masodlagos jelentdséget
sugallé frankofon jelz6tdl, a francia nyelvet el kell valasztani a francia nemzetallamtol, s at
kell térni a francia nyelvii vildg-irodalom megjelolés hasznalatara.® A Belgiumban
megjelend francia nyelvli irodalmat az eddigi irodalomtorténetek a frankofon irodalom
fogalomkorébe soroljak, bar a belga irodalomtdrténet mindig is megprobalta beliilrdl
meghatarozni identitasat. Ferenczi Laszlo, a belgiumi irodalom hazai recepcidjanak
megteremtdje tobb tanulmanyban kifejti, hogy maguk az alkotok hol francia nyelvli belga
irodalomként definialtdk magukat, hol pedig belgiumi francia nyelvii irodalomrol
beszéltek. Az ambivalens értékelési folyamatok érzékeny pontjait Lackfi Janos — aki
szamtalan tanulmannyal, antologiaval, forditassal jarult hozza a belgiumi flamand és
francia nyelvii irodalom hazai tolmacsolasahoz — tobb tanulmanyaban taglalja:
,Franciaorszagbol nemcsak a kultira fénye arasztotta el Eurdpat — ideértve a forradalmi
eszméket is —, hanem az Onmaga kiilonbozdségét és felsdbbrendiiségét minduntalan
kifejezésre juttatni kivand polgari sznobizmus is. A francia ideoldgia nyelv és irodalom.
Nem véletleniil nevezték ezeket Osszefoglaléan a nyelvészek — tokéletesen ideologiai
szohasznalattal — francia vonzaskornek. Es a belgiumi francia nyelvii irodalom (nevezziik
meg talan ilyen koriiltekintd, minden mastol gondosan elhatarold hivatalossaggal) legfobb
komplexusa kiolvashatd e harom mondatbol. Az identitas, a nyelvi-kulturdlis hovatartozas,
hollét kérdése megkeriilhetetlen a Sikfold (Plat pays) franciabbik felével mint irodalmi

jelenséggel valo szembesiiléskor.”

Az orszag torténelménél fogva a regionalis teriiletek
kozotti kiillonbségek és a tobbnyelviiség kérdései megjelennek a kultaralis hagyomanyok
eltérd értelmezéseiben. ,Belgium alapvetden politikai abszurdum, iitkozéallam két

Osellenség, a szdzadokon at egymadsra vicsorgd németek és francidk kozott. S egyben

L A francia irodalom térténete, szerk. MAAR Judit, EStvos, Bp., 2011, 874.
2 LACKFI Janos, A belgdik hova dlljanak? = A hatlapii rigék: Kortdrs francia-belga kolték, szerk. LACKFI
Janos, Bp., Nagyvilag, 2004, 181.
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nyelvi abszurdum is, minthogy a nyelvi szituaci6 teljes figyelmen kiviil hagyasaval hoztak
létre. Flamandok és francia ajktak élnek itt egymds hegyén-hatan, jol-rosszul szot értve

1.”* Belgium a nagyhatalmak kozotti rendezés kovetkeztében jott létre. , Erdekes

egymassa
adalék, hogy az 1830-as allamalapitasig mas és mas urak kezén 1évo belga f61don is szinte
egymast valtottadk a véres hadjaratok és megtorld akciok, szdzadunkban pedig mindkét
haboru folyaman sokkold hirtelenséggel rohanta le Németorszag éppen Belgiumot. Persze
az is igaz, hogy az erds kereskeddvarosok az el6z6 szazadok soran altalaban megorizték
fiiggetlenségiiket, s a két vilaghdborutol eltekintve az allamisagban létezés idestova tobb
mint szdzhatvan esztendeje is nagyjabol zavartalannak volt mondhaté.” Béar 1830 utan a
belga ir6k a nemzeti szellem megteremtésére torekedtek, az elit udvari irodalmi korok
zartsdga jellemezte az uj allam els6 évtizedeit, amikor az arisztokracia €s a polgarsag
nyelve a francia volt, a kdznépé pedig a flamand, kisebb részt a vallon. A belga
irodalomtorténet legfontosabb miivei koziil ki kell emelniink az 1867-ben megjelent elsd
francia nyelvii regényt, Charles De Coster Thyl Eulenspiegele-jét.

Mind Ferenczi Laszl6 mind Lackfi Janos kiemeli a belga szimbolista nemzedék
veérpezsditd hatasat a francia irodalomra. Verhaerenék a belga irodalmi hagyomanyt belga-
flamand festészeti hagyomanyokhoz kapcsolva akartak létrehozni, ennek eredményeként a
19. szazad végén a francidul irdé flamand koltok tollabol feltdimadtak a legnemesebb
flamand miivészi hagyomanyok. Miiveik széles korti megismertetését a francia nyelvhez és
kultrdhoz valé kotédésben lattdk, ennek ellenére Franciaorszagtol fliggetlen, flamand
képzémiivészeti tradicion nyugvo francia nyelvii belga nemzeti irodalom megteremtésén
faradoztak. 1890-t6]1 a francia nyelvii belga irodalom jelentés ismertségre tett szert,
Maeterlinck® és Verhaeren miiveit Eurépa-szerte ismerték, szamos eurépai nyelvre
leforditottdk. A szdzadvégi flamand kulturdlis €let betort a parizsi miivészeti folyoiratokba
¢s irodalmi korokbe. A 19. szazad végén és a 20. szazad elején a fiiggetlen francia nyelvii
belga irodalom létrehozasa mellet kotelezték el magukat az inspirdld szellemi mozgés
hatasara Iétrejott belga irodalmi lapok: a Gilkin szerkesztette Jeune Belgique (1881-1897),
a Picard altal iranyitott L’Art Moderne (1880-1914) és Mockel Wallonie-ja. Neves
miivészgarda szervez6dott a lapok koriil: Camille Lemonnier és Georges Eekhoud, Emile
Verhaeren, Georges Rodenbach, Iwan Gilkin, Charles van Lerberghe, Max Elskamp,

Maurice Maeterlinck. ,,Egy nemzet irodalma van ekkor sziiletdben, sajatos élményvilaggal,

% LACKFI Janos, Tanuljunk belgdul! Eligazitds a kortdrs belga dekameronhoz = Szerelem a sineken: Kortdrs
francia-belga elbeszélések, szerk. LACKFI Janos, Nagyvilag, 2002, 278.

* LACKFI Janos, A belga-magyar hatdron, Tiszataj, 2000. junius, 71.

® Maeterlinck 1911-ben megkapta a Nobel-dijat.
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nyelvi hattérrel, szellemi-kulturalis 6rokséggel. Huszonéves, a francia dekadentizmustol
,fertdzott”, de a kdleson szellemhez sajat tartalmakat tarsité fiatalok kezdenek festeni, irni,
épiileteket tervezni, s hamarosan a kulturalis ,,anyaorszag”, a parizsi értelmiség elismerését
is sikeriil kivivniuk.”®

Az 1. vilaghabor sehol sem jelent akkora korszakhatart az irodalomban, mint
Belgiumban, mivel a német megszallds egyik orarol a masikra hiteltelenné tette a nagy
szimbolista nemzedék miivét, az alkotok szemében is. ,,1914 eldtt ugy latszott, hogy a
modern koltészet Belgiumbol jon”,” egy 1922-ben megjelent belga avantgarde folyoirat
tanulmanya azonban a legjabb francia nyelvli torekvéseket tekintve a multba utalja
Verhaerent.®  Bar viszonylag kevés alkalommal érte el azt a mértékli ismertséget, amely
népszerii miifajja tette volna, a koltészet mindig a belga frankofon kozosség miivészi

kivaltsdgainak mozgatorugoja volt.”®

Marc Quaghebeur az elébbi idézet széljegyzetében
azonban megemlit két koltét — Maurice Caréme-et és Verhaerent — s jelzi, hogy 6k ketten
sz€leskorli ismertségre tettek szert. ™

Ferenczi Laszl6 szerint a belga irodalom magyarorszagi hirnevének egyik
megalapozoja Kosztolanyi Dezsé volt: ,,A haboru eldtti Eurdpa egységes irodalmi
miveltségérdl egyediilalldé magyar konyv tanuskodik. A Modern koltok az utolsd percben
jelent meg, 1914 tavaszan. Kosztolanyi 1913 8szén irta az el3szavat.”*! Ferenczi utal ra,
hogy Kosztolanyi egyarant fordit francia romantikusokat ¢&s neoklasszicistakat,
parnasszistakat és szimbolistakat, kiilonb6z6 cimkéjii moderneket, a kiilonbozé iskoldkhoz
tartozo francidk mellett ott talaljuk a belgakat, a német expresszionistdkat, az olasz
futuristdkat, az orosz naturalistdkat és a szimbolistdkat.'? ,Kosztolanyi antologidjaban 6t
belga koltd szerepel. Verhaeren az antoldgia egyik kiemelt alakja. Maeterlinck ¢és
Rodenbach stlya viszonylagos, bar az eldbbirdl talan mindenkit feliillmulo elismeréssel ir.
Van Lerberghe és Ivan Gilkin (az utobbit majd Marai emlegeti amerikai naploiban) inkabb
csak mutatoban, egy-egy verssel szerepel.”™

Az 1914 utén fellépd irocsoportok elfelejtették a szimbolista nemzedék ,,belga

lélek” hagyomdnyait, a francia nyelvli belga irodalom helyett a belgiumi francia nyelvii

® A lélek tajképei: Hat belga szimbolista kéltd, szerk. LACKFI Janos, Bp., Széphalom Konyvmiihely, 1997, 6.
; FERENCZI Laszl0, Kosztoldnyi és a Modern koltdk, Literatura, (2)1993, 168.
Uo., 168.
° Marc QUAGHEBEUR, Lettres Belges entre absence et magie, Bruxelles, Labor, 1990, 175.
10 A disszertacioban szerepld francia nyelvii szakirodalmi hivatkozasokat a dolgozat irdja forditotta magyar
nyelvre.
1 FERENCZI, Kosztolanyi és..., i. m., 164.
12 FERENCZI, Kosztolanyi és..., i. m., 168.
" Uo., 168.



irodalomrol beszéltek, s 1918-t6l egyre gyakrabban jelentek meg az autondém belga
irodalom megkérddjelezését hangoztatd cikkek. Franz Hellens, példaul 1913-ban még
belga ironak vallja magat, 1919-t61 tagadni kezdi a belga irodalom 1étét.™*

Az 1918 utan induld belga kolténemzedék mar nem a jorészt flamand szarmazast —
de francidul ir6 — szimbolistakat koveti. Ezek a miivészek a német megszallas idején
kamaszként kezdtek el verselni, elvagva Parizst6l és megfosztva a hiteltelenné valt
szimbolista nemzedék hagyatékatol. Flandria helyett Brabant koltéi lettek.’> Az elsé
vilaghabort utan ,hirtelen szakadt rajuk mindaz, ami Parizsban (és a vilagon) a habort
alatt és az azt kozvetleniil megeldézden tortént: az Apollinaire-Cendrars nemzedék beérése,
az unanizmus, a dada és a dzsessz, az utobbit a felszabaditdé amerikai csapatok hoztdk
magukkal. Az el6zmények nélkiil rajuk szakadd gazdagsag kivaltotta dobbenetrél és
panikrol a Caréme-nél két évvel idésebb Robert Goffin besz¢él. Nala azt eredményezte,
hogy els6é két kotetének megjelenése utan (a masodiknak Jazz-band volt a cime, és 1921-
ben jelent meg) koltéként csaknem masfél évtizedre elhallgatott.”*® A habora utani belga
fiatalokra két miivészeti iranyzat hatott: a futurizmus és a sziirrealizmus. Az avantgarde
modoraban kezdtek irni. 1925 és 1930 kozott Caréme kortarsaihoz hasonloan a sziirrealista
abrazolasmod felé indult. Jellemzd a fiatal elit részérdl a politika iranti intenziv érdeklodés,
nevezetesen az orosz forradalom, illetve a flamand probléma.

,Caréme kortarsai és nemzedéktarsai jelentds kritikai mivet hoztak létre. Pansaers
a Résurrectionban (1917-18-ban) az 0j német irodalmat ismerteti (Kafka nevét is
megemliti egy felsoroldsban), €s kifejti avantgardista esztétikai nézeteit. Paul Neuhuys a
modern francia koltészetet bemutatd cikksorozattal kezdi palyajat.”!’ Kifejti, hogy a
melddiat felvaltotta a polifonia, és elkiiloniti azokat a belga koltdket, akik még Verhaerent
kovetik, azoktol, akik a modern francia koltdket preferaljak. Franz Helens szenvedélyes,
személyes esszéket ir, és elsdk kozt tagadja meg az 6nalld belga irodalom létét. Goffin
hamar felfedezi a dzsesszt, és — késObb — fontos konyveket szentel francia koltéknek.
Augesparsy vaskos konyvet ir a francia kolté szerepér6l és egyaltalan az intellektuel
helyérél a modern kapitalista vilagban.”®
Az egységes belga irodalom egységes fellépésének lehetdsége az évek soran egyre

inkabb gyengiilni latszott. ,,1937-ben, Charles Plisnier, az els6 Goncourt-dijas belga ir6 és

 FERENCZI Laszl6, Sur le livre de Marc Quaghebeur, Neohelicon, (2)1992, 247.
5 FERENCZI Laszl6, Maurice Caréme — visszatérés a koltészethez = KABDEBO Lorant, KULCSAR SzABO Ernd,
,,de nem felelnek, ugy felelnek”, Pécs, Janus Pannonius, 1992, 192.
16
Uo., 191.
"Uo., 194.
18 FERENCZI, Maurice Caréme — visszatérés..., i. m., 194.
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kore kidltvanyban tagadta a belga irodalom 1étét. A vita, mert volt vita is, a hetvenes évek
masodik felére, ugy latszik, elddlt. Irodalomtorténetek és kézikdnyvek a hagyoményos
fogalma helyett a belgiumi francia nyelvii irodalom fogalmat hasznaljak.”® 1931-ben
tizenhat francia ¢és belga alapitoval megalakult a verseket, esszéket, kritikakat publikalo
Journal des Poétes. A tobb évtizedet megélt rangos irodalmi lap szerkesztébizottsdga neves
belga és francia koltokbol all. Maurice Caréme a lapban flamand nyelvii koltok franciara
val6 atiiltetésével jelent meg. A lapnak sok magyar vonatkozasa van: Pierre Flouquet Por
Bertalannak szentelt 1930-as tanulmanya, Pierre Bourgeois és Ivan Goll miiveit Kassak
kozolte a bécsi MA cimili folyoiratban, a magyarul megjelent Edmond Vandercammen
verseskotet, [van Goll Nagy Laszl6 forditasai, André Doms forditasai.”

A Marc Quaghebeur koré szervezddd irok és irodalomtorténészek csoportja
elfogadottd, népszertivé teszi a ,,belgitude” fogalmat és belgiumi frankofon irodalomrol
beszélnek. Ujra felfedezik, és 6seiknek valasztjiak a 19. és a 20. szazad forduldjanak
miivészeit. 1980-t6] megindult a belga irodalomtorténeti kutatasszervezés, elsésorban az
Archives et Musee de la litterature égisze alatt. Ferenczi Laszloé ramutat, hogy a belga
irodalom értékelése helyenként felejtések mentén alakul. Példaul megemliti, hogy az Alain
Bosquet és Liliane Wouters valogatasaban megjelent négykotetes reprezentativ antoldgia, a
La pogsie francophone de Belgique®® Verhaerennel kezdédik, és megfeledkezik a
megeldzo félévszazad koltészeti eredményeirdl.

,»A naturalista regényirok Eekhoud, Lemonnier, Des Ombiaux, az intellektualis
proza mestere, André Baillon, a vidéki torténeteket mitikussa novelni képes
posztszimbolista Marie Gevers, a modern drama két alapvetd szerzdje. Ghelderode és
Crommelynck vezetnek at a sziirrealistakig, akik René Magritte, Achille Chavée vagy a
kozelmultban Parizsban is (Gjra)felfedezett Paul Nougé ,,iranyitdsdval” markans belga agat
hoztak 1étre, szikdrabb, fogalmibb, kevésbé kommercializalt, egyszoval kovetkezetesebb
iranyt kovetve.”?

Timar Gyorgy Belgium mai francia lirdja cimii antologiajaban a kdvetkezd
gondolatokat irja: ,,A belga lira talan azért is tudott 0j szint hozni a francia koltészetbe,

mivel ovakodott a regionalizmustdl, a helyi szinezet programszerli érvényesitésétol, és

9 FERENCZI Laszl6, A nemzeti irodalmak hatdrai, Tiszataj, (1)1985. 59.

20 FeReNCzI Laszl6, A Journal des Poétes, Magyar Naplo, (1)1997, 32.

2! La poésie francophone de Belgique 1985-1992., éd. Lilian WOUTERS, Alain BosQUET, Bruxelles, Traces,
I-1V.,1992.

%2 A hatlapii rigk: Kortdrs francia-belga koltk, szerk. LACKFI Janos, Nagyvilag, 2004, 184.
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tartozkodott attol is, hogy a francia lirat feltétleniil, mindenben kdvesse. Nem szigetel6dott
el a francia liratol, de nem is olvadt f61 benne.”*

A Magyarorszagon kevésé ismert belga koltészet dsszképének megismertetéséhez
jarult hozza Toth Istvan [rdsjelek a foldon cimii antologiaja, melyben kiemeli, hogy a
belgiumi szerzOk tolmacsolasa kapcsan a francia koltészet is hozzaférhetdbbé valik az
olvasd szamara. A szerkesztd Vallomas cimi eldszavabol idézek: ,,A francidhoz
viszonyitva, a belga koltészet mintha idében és térben konnyebben korvonalazhatd lenne.
Ez részben annak tulajdonithato, hogy kézzelfoghatobban tapad a targyi vilag dolgaihoz €s
jelenségeihez, masrészt mintha erdsebb gyokerek fliznék a népi és a formai
hagyomanyokhoz. A targyi vilag e plasztikdja nyilvan fokozottabb életigenlésbdl is,
realista hagyomanyokbol is taplalkozhat. A felfokozott életkedv miivészi kifejezése
egyébként évszazadok Ota ismeretes a nagyszabasu flamand festészetbdl, s igy a belga
szellemiség egyik hagyomdnyos jegyeként is felfoghato. Mind az életigenlés, mind a
hagyomanyokhoz vald tudatos ragaszkodas elementéarisabb, gyakran kevésbé urbanus

forméaban jut kifejezésre a belga koltészetben, mint francidban.?*

1.2. Caréme életmiive

Maurice Caréme a vallon Brabant tartomany sziilotte ,,belga, frankofon, europai —

az emberi nagysag ¢és nyomor koltéje. Tomor, titkokat tartd, mélyrehatd koltészete és

prézaja az ember mélységes maganyat és a 1étezés 6romét hirdeti.”%

926

,Caréme lirdja az Gjra

megtalalt melodia diadala. »A brabanti gyokerekbdl, a hétkdznapi érzésekbdl valod

9927

merités mint dllando elem végigkisérhetd koltészetén.””" ,Egyik kései kotete cimében az

orom koltéjének nevezte magit. Lazadasbol, mordlis elkotelezettségbdl lett az 6rom

koltdje, mert minden idegszalaval kiizdott a szenvedés, a nyomortsag, a kiszolgaltatottsag

5928

ellen. »Kotetei altal — Caréme, az autentikus koltdé — nagy szavak és felesleges

2 Belgium mai francia lirdja, szerk. TIMAR Gyorgy, Bp., Eurpa, 1969, 203.

2 frasjelek a foldon: Francia nyelvii belga kélték, szerk. Csiki Laszlo, ford. Toth Istvan, Bukarest, Kriterion,
1972, 6.

% Laszlo FERENCZI, Maurice Caréme, Dossiers Littérature frangaise de Belgique, Province de Luxembourg,
Service du Livre Luxembourgeois, Arlon, 1992, 1.

% FERENCZI, Maurice Caréme — visszateérés..., i. m., 194.

*" Gilbert DELAHAYE, Maurice Caréme, Tournai, Unimuse, 1969 (Le miroir des poétes), 24—25.

8 FERENCZI, Maurice Caréme — visszateérés..., i. m., 192.
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deklaraciok nélkiili sz6sz616. Az ¢16 és erds humanizmus, az emberi szolidaritas hirdetdje,
emberi értékek védsje.”?

Brabantban, a koltd sziil6foldjén az élet egyszertinek tiint, Caréme a gyerekkor 6ta
hordozott élményekbdl meritett erét koltoi kisérleteihez. Késdbb minden Osszel és
tavasszal végigjarta ezt a tartomanyt, amelynek festdisége alkotdmiihelyek alapitdsara
sarkallta a miivészeket. Koziiliik sokakat megihletett a varazslatos taj szépsége. Néhany
név a visszajar6 mivészek koziil: Fernand Séverin Grand-Manilba jart, Edmond
Vandercammen és Robert Goffin Ohainban t6ltotte alkotdidejét, Armand Bemier Braine-
I’Alleud-ben 1d6zétt szivesen, Désiré-Joseph D’Orbaix Thorembais vidékét, David
Scheinert Briisszelt kedvelte, Robert Montal pedig Court-Saint-Etienne-ben irta miiveit.
Sokan e kornyéken toltotték az év nagy részét, kozottiik van Marcel Lobet, Fernand
Verhesen, André Gascht, André Doms, Anne-Marie Derése, William CIiff, Jean-Pierre
Verheggen, René Verboom.*

Caréme hatvankilenc utat szentelt annak a foldnek, ahol atélte az eszmélés és az
elsé szerelmek pillanatait, a természet felfedezésének nagyszertiségét. ,Brabant az
Osszefoglalasa mindannak az érzésvilagnak, amit a természetr6l mar-mar bukolikus

szinezettel megjelenitett verseiben.”!

Brabant®?

Brabant, mintha az ég kedvenc f6ldje te volnal,
De nagy szerénységed nem is latja be, mért
Mondanal balat, vagy kialtnad szerteszét:

Nincs formésabb kebel e gdmbolyii halmoknal,;

Brabant, egész mélyen a hisomba hatoltal,
Ahogy az asovas kert talajaba &s,
Brabant, te vallon sziv, latinos arcvonas,

Ki beliil északi mondak felé hajoltal;

2 FERENCZI, Maurice Caréme, Dossiers..., i. m., 1.

30 Andrée SODENKAMP, Maurice Caréme et le Brabant = Maurice Caréme ou la clarté profonde, Bruxelles,
Commission communautaire Francaise de la Région de Bruxelles-Capitale, 1985, 104.

31 DELAHAYE, i. m., 20.

%2 Maurice CAREME, Brabant, ford. TOTH Istvan, Igaz Szo, 4(1969), 567-568.
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Brabant, ahol vetést buzavirag lep el,
Hogy a kenyérbélben sz€p maradjon a fény,
Sima fényli Brabant, hol néma nap tiizel,

S elrejtozik egy len-6cean felszinén;

Brabant, sosem fogysz ki asszonyokbdl, kik jobban
Teremnek mint a fold, ha maggal teleszortak,
Es erds, nevet gyerekek oly zsufoltan

Vannak falvaidban, akar sok véka buzad;

Ha téged szeretlek, 6rokké csak azt érzem,
Hogy egyik vallonod, egyik harsfad vagyok,
Ha hozzad beszélek, maganyom oszlatod,

Ha téged hallgatlak, nem érzem szegénységem.

Brabant, oly egyszerii hazat emeltem itt,
Aminek anyaga annyira azonos

V¢éled, hogy hazam egy darabnyi agyagod,
Es folded benne az égig emelkedik,

Ha majd halal teszi keresztbe kezemet,
S eléri szellemem tjra e dombok csendjét,
O, barcsak hatalmas melleden elpihennék,

Ahogy a széndban elalszik egy gyerek.

Caréme brabanti vildga mélyrehatoan, évszakonként valtozik. Néla a képek mindig
varatlanul, hirtelen bukkannak fel, s altaluk a kolté rogton egy szinhdzi kép krealasaba
kezd.® Kisérletezései soran felismerte, hogy a hosszan tart6 tartalmas targymegfigyeléssel
a hétkoznapi témak vilagabol kell anyagot valasztania ahhoz, hogy az artatlansag, a
tisztasag cizellalt képei mélyrdl taplaljak a koltészetét. ,Egyetlen titkom — a kitartd
tiirelem” — gyakran hangoztatta ezt az egyszerliségében sokat jelentd Osszegzést.*

Eletének késébbi szakaszaban megvalositott felolvasoestjein, feleségével gyermekeknek

% SoDENKAMP, i.m., 103.
% DELAHAYE, i. m., 20.
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tartott versfelolvaso korttjain kiilondsen nagy elannal vette fel programjaba a jellegzetes
brabanszoni hangképzéssel, hanglejtéssel eldadott apro életképeket felidézoé kolteményeit.
A vallon t4j, a természet témai €s a hozzajuk tartozé formak extrém egyszeriisége
ellenére miivei mély misztérium hordozoi. Caréme aprélékos megfigyeld attitiddel
szemléli és dicsOiti a mindennapi embert, a munkat, a szilofold csodait.®
Lepjetek el
(Engloutissez-moi)

Lepjetek el, ti zold vidékek;
hadd hagyjam el mihamarabb
szomoru kezem, s pihenéstek

lelkét zavard arcomat.

Hogy ez a kinokt6l beteg sziv
ne dulja békéjiik tovabb
a magas tolgykereszteknek, mik

arnyba vonjak a gabonat.

Legyek ko, rejtsen erd6 zugja,
ko, mely csak arvan elhever,
s a labat meg sem érzi, mely

a fold poraba félrerugja.

,»A szerelmi ihletet minden korban a varazslat veszi koriil: ilyenek a szeretdk 6rok

szOtaranak leggyakrabban hasznalt szavai, amelyekrdl a szerelmesek azt gondoljak, hogy

ujra feltalaljadk azokat — és valoban Gjra feltaldljdk azokat a talaradd érzelmek
biivéletében.”®’
= FERENCZI, Maurice Caréme, Dossiers..., i. m., 2.

% Maurice CAREME, Lepjetek el, ford. TIMAR Gydrgy = Belgium mai francia lirdja, i. m., 38-39.
%7 Maurice CAREME par Jacques Charles, Paris, Seghers, 1965 (Poétes d’aujourd’hui), 34.
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A homokoéra®
(Le sablier)
(részletek)

Vords ég no a végtelenbe.

Az alkony baljoslatu csendje

A szajkok hiilt helyére szallott. ..
Hagyd abba ezt a komorsagot!
A denevér mar el is kezdte:
Udvozlik a kis sotét csapok

A csillagot, mely kél remegve

s a felszallo nagy hold-viragot.

Tanulj meg jol hallgatni, sziv;
Ki mondhatja meg, mikor kezdesz
Hattyt, virdg vagy égi iv

Lenni, ha eszedbe jut mindez.

Eg lenni és nem sejteni,
Hogy atszelnek a madarak,
Porként szallni az ég alatt,
Tudni és mégsem sejteni,
Elmulni 6szként csendesen,

s nem érni véget sohasem.

Az [rasjelek a foldon cimii, 1972-ben megjelent antolégia tobb Caréme-verset
kozol Toth Istvan forditasaban, a kovetkezd életrajzi utaldssal: ,,A brabanti
parasztcsaladbol szarmazo koltét az élet és a természet elemi szépségei foglalkoztatjak;
atadja magat kozvetlen, mindennapi érzéseinek, melyeket egyszerli hangvételiikkel és
dallamos ritmusukkal a népdalokra emlékezteté versekben fejez ki. Kétségteleniil 6 a
legnépszeriibb €16 belga koltd, akinek mintegy negyven kotetnyi életmiivét széles korben
olvassak, szavaljak és éneklik, csaladi korben, iskoldkban és zenei dobogdokon egyarant.

Nem a kisérletezés, hanem az 0sztonds érzés és hagyomany teremti ezeket a verseket,

%8 CAREME, 4 homokéra, ford. TOTH Istvan = frdsjelek..., i. m., 88-89.
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szinte az olvasd szeme lattara.”®® Egyes versei egyfajta folklorizacios utat jartak be, s
muveivel kapcsolatban a folklorizmus is megfigyelhetd: Caréme verseit népi ihletésii

elemek taplaljak, s bizonyos versei beépiiltek a folklorhagyomanyok szdvegeibe.

Boldogsag™®

Hallom, fenn énekel a nap,
0lén ringatja nyarfalomb;
hallom, partot mos a patak

s hogy fiisti fecske szall, csapong.

Réabizom magam a szelldre,
mely dudolva fut a hatarba,
hol belevész a legelobe

az UszOk fehér szore, hata.

Lassan elparolog a lelkem,
lassan az id6be vegyiil,
mely konnyedén jar, lopva setten,

karjaba zar a tér, az r.

Napfény vagyok mar, puszta paszta,
dalolok nyarfalomb alatt,
egy fecske lusta surrandsa,

viz csak, ki boldog, hogy szalad.

A kolteményekben a novényvilag nemcsak a mindennapi ¢€let alkotdeleme, hanem

Caréme gondolatvilaganak, filozofidjanak kifejezésére szolgalo elem. A virdg, amit

o) A A r r . r 41
megeérint, nemcsak egy egyszerii diszitdelem, hanem maga a szépség, a szimbdlum.

39 frdsjelek..., i. m., 81.

0 CAREME, Boldogsdg, ford. BITTEI Lajos = Belgium mai francia lirdja, i. m., 38-39.

1 Jeannine BURNY, L ’humanisme dans I’ ceuvre de Maurice Caréme, Bulletin de la Fondation Maurice
Caréme, septembre 1988, 6.
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, 42
A zUzmara

(Le givre)

Be szépek is azok
A faz6 éllatok.
Az ¢ji fagy borjazta

Oket az ablakomra.

Es pafranyt legelésznek,
Hol csillag fed be fakat,
Attornek rajtuk fények;

A testiik olyan sépadt.

Egy 6zbak jott koriikbe,
Mar régen ismer, és
Lombok kozt idenéz,

A homlokat feliitve.

S ahogy ram szegzi hosszan
E nagy szelid szemet,
A szivem belédobban,

S a térdem megremeg.

December, nyugalmaban
Hagyd meg az §zbakot;
Ttiz nélkiil maradok

Paranyi, kis szobamban.

A Dyle-ben eltoltott évek élményei folyamatosan taplaljak Caréme verseit. Szamara
ez a szintér egyszerre volt maga a felfedezés, a tudatra ébredés, az egyértelmil egyszeriiség,
a gyongédség, baratsdg, a csend, néha a szd, a nyugtalansdg. Testvéreivel egyszerd,
szerény koriilmények kozott éltek, a vidéki élet és a felhdtlen emlékek gyakran

felbukkannak miiveiben.

2 CAREME, 4 ziizmara, ford. TOTH Istvan= [rdsjelek..., i. m., 84-85.
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Az iskolaban hamar kitlint tehetségével, tizévesen mar Verlaine-t, Villont,
Verharent olvasott. Kamaszként, 1914-ben irta els§ verseit, gyerekkori baratja, Bertha
Detry inspiralta a koltészetre. Kivald tanulmanyi elémenetele alapjan felvették a
Tirlemont-ban 1év8 Ecole Normale didkjai kozé.*® Tanara, Julien Kuypers ismertette meg
vele a huszadik szazad elejének francia koltészetét és a flamand koltoket. 1918-ban
kinevezték tanitonak Anderlecht-Bruxelles-be, ekkor hagyta el Wavre tartomanyt, s
véglegesen a fovarosba koltozott. Huszévesen, 1919-ben utjara inditotta a Nos Jeunes cimii
folyoiratot, amelyben tobb verset publikalt, s amelynek nevét a kdvetkezd évben Revue
indépendente-ra valtoztatta. 1920-ban kapcsolatba keriill Edmond Vandercammennel, és
ebben az iddszakban ismerte meg Felix De Boeck festdt. 1924. janudr 20-an feleségiil vette
Andrée Gobron tanitonét, akit Caprine-nek nevez, a hozza irt Chanson pour Caprine cimi
1930-ban megjelent verseskotetben mély érzelem és fajdalom bajik meg.* A kolts
avantgarde-tol valo eltavolodasa egyiitt jart a miivészi onallosodassal. Ferenczi Laszlo
ramutat, hogy a kotottebb formakhoz visszatérd Caréme a szabadverstdl tanulta az
egyszeriiséget, a tomorséget. A szabadvers el6tti francia vers legnagyobb problémaja a
szavak gyengesége volt. Az eldre kivalasztott strukturat, format meg kellett tolteni
szavakkal, akar sziikség volt rdjuk, akar nem, mert igy kivanta a rim és a szotagszam.
,Bonyolult, kétértelmi, raffindlt egyszertiséget talalt ki: a konkrétnak és a képzeletbelinek,
a hétkdznapinak és a csodasnak szinte észrevétlen szintézisét — nem filiggetleniil
természetesen a szimbolistak, Apollinaire, €¢s a sziirrealizmus 6rokségétdl sem. Caréme
egyszeriisége bonyolultsdganak a leplezése. Caréme eredetisége: nagyon kevés szoval Gjra
nevén nevezni a dolgokat, nagyon kevés szonak ujra visszaadni eredeti jelentését: anya,
csillag, €g, hajnal, szem, kéz, haz, homlok, kenyér.”45

Meértékletesség, az altala megformdzott sorok gazdasagossdga jellemzi miiveit.
»Milyen egyszeriinek érzem magam legbeliil! Vannak napok, amikor ez az egyszerliség
megrémiszt. Sohasem gondoltam volna, hogy ilyen mértékili egyszerliségig eljutok, mégis
mintha emiatt oly sok dolog zarva lenne el6lem. Olyan vagyok, mint egy barazdat szantod
16, amely arra van kérhoztatva, hogy haldlaig ugyanazt a bardzdat torje ugyanazon a

f6ldon.”*

** Az Ecole Normale jelentése Tanitoképz6 Kar.

“ A kolt6 els6 verseskotete a 63 illustrations pour un jeu de I'oie 1925 decemberében jelent meg.

s FERENCZI, Maurice Caréme — visszatérés..., i. m., 195.

6 David SCHEINERT, Les sources de la Jjoie chez Maurice Caréme = Ecrivains belges devant la réalité,
Bruxelles, La renaissance du livre, 1964, 20.
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Caréme hosszt késziilodés utan, a késoi futurizmus felé vald visszafordulassal és a
sziiletd szilirrealizmussal, koltdi kisérletezések soraval az Anya ciml kotetben megtaldlta
sajat hangjat. A kiemelkedd alkotds az anya-kultuszhoz kotddik, tobbé-kevésbé a
hagyomanyos ¢és a szabadvers hataran mozog, a post-avantgarde-hoz kapcsolodik. Hangja
sorr6l sorra valtozik, konnyedsége komolysag lesz, banalitasa eredetiség, naivitasa 1azadas.

Az anya alakja a koltonél ,,mindennapi, ugyanakkor mitikus asszony, hazat épit, a
vilagmindenség alapja. Az intimitds ¢és a teremtés feltétele. Caréme (és néha
Vandercammen 1s) néha mdar-mar vallasos hangstllyal besz¢él anyjardl, ez a ténus a
feltétlen ateista Goffinnél hidnyzik. (Emlékeztetiil: a belga koltdk €16 személyrol
beszélnek, veliik egyiddben Jozsef Attila halott édesanyja emlékét idézi fel.)”*’

Caréme ebben a koltdi korszakdban még nem kotelezte el magat a rim mellett, igy a
fajdalmas emberi élet szakaszait rimes és rimtelen versek valtakozasa jelzi. A rovid,
strofakba €s sorokba tordelt ,,szamozott versei mélységes egységet alkotnak. Minden egyes
vers 0nalld egység, és ugyanakkor minden vers a tobbi Osszesre valaszol. Minden egyes
verset a diszparat elemek egysége ¢és a csodas jelenléte a hétkdznapiban jellemzi.”48

»Az Anya 1935-ben a lazadas ¢és a kiviilallas kifejezése volt. Kisérlet arra, hogy az
istent szora birja...”49 A Mercure de France méltato kritikat kozolt a ciklusrol, 1938-ban

megkapta érte a Belga koltészeti triennalé-dijat, a mli pedig Darius Milhaud zeneszerzot a

Cantate de l'enfant et de la mere megkomponalasara inspiralta.

Anya
(Részletek egy ciklusbol)

Azért mert méhed hordozott
mint par csepp pihegd vizet

a tiszta vaza,

azért mert értem latott a szemed,
azért mert értem lépett a labad,

azért mert értem sajgott husod is,

“"Uo., 196.
* Uo., 196.
*Uo., 197.
% Maurice CAREME, Anya, ford. BITTEI Lajos = Belgium mai francia lirdja, i. m., 35-36.

-17 -



azért mert szegény kis kezed
ha értem holtra faradt

folébem kulcsolodott,

azért mert értem dobogo szived
vérednek pirosabol

taplalta szivemet,

Anyam,

aldott vagy te

az asszonyok kozott.

Az anyai érzéshez tartozo otthon milidje, s késdbbiekben a koltd altal épitett haz
gyakran megjelenik miiveiben. ,,Vajon milyen kiilonleges dolog van ebben a hazban, ami
miatt oly boldognak érzi benne magat az ember, ami miatt, ahogy atlépi a kiiszobét,
elfelejti Picasso megkett6zott 1ényeit, Buffet él6 csontvazait, az atomfelhé hatborzongatod
formajat? Taldn miivészeti kincseket rejt, mint ahogy a szépségen vald elmélkedés
elfeledteti a nyomort és a kegyetlenséget? Masrol van sz6. Caréme elmondja nekiink
hétkdznapi szavakkal: ez egy pici semmikbdl allo szelidség. Ezek a pici semmik nem
feleslegesek, st egyenesen nélkiilozhetetlenek.” >

Maurice Caréme szamara ,kikeriilhetetlen volt Isten valdos kérdése, mivel a
koltészet sajatos tulajdonsaga, hogy minden dologban azt a rejtélyt kutatja, ami egyesiti a
teremtett vilagot a teremtSvel™®® | A koltéi képek vilagos tisztasagaval kivanta
megteremteni a mindennapi és a szentséges szintézisét.”>®

1933-ban tanitond feleségével kiadtak a Poémes de gosses® cimii munkajukat, ezt
1936-ban a Proses d’enfants™ cimii koveti. A gyermekeknek irott kdltészete etté] kezdve
meghataroz6 lesz késdbbi palyajara nézve, ezzel az Ujszerli kisérlettel Europa-szerte az
els6k kozott szerepel. A Larousse Nagylexikon 1985-ben Desnos és Prévert mellett az ¢
nevét emliti, mint aki visszaadta a gyermekeknek az iskolai versolvasas és verstanulas

Oromet.

*! SCHEINERT, i. m., 69.

52 DELAHAYE, i. m., 100.

53 FERENCZI, Maurice Caréme, Dossiers ..., i. m., 1.

** Maurice CAREME, Andrée GOBRON, Poémes de gosses, Bruxelles, L’Eglantine, 1933.

% Maurice CAREME, Andrée GOBRON, Proses d ‘enfants, Bruxelles, Les cahiers du journal des poétes, 1936.
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Caréme soha nem valt gyermekdeddé¢, mert komolyan vette a gyerekeket: képek és
szavak magusaként a varazslatossag erejét és az élet sz&épségét, a boldogsag szabadsagat, a
spiritualitast iiltette at gyermekirodalmi miiveibe. Versei a sziil6fold hagyomanyaibdl
taplalkoznak, sajatos egyszertségiikkel, néha az irdnia hangjan, konnyedséggel jutnak el a
gyerekolvasdkhoz. *° Az évek soran verseinek tonusa folyamatosan egyszerlisddott, képei
egyre letisztultabbak lettek, tiszta lelkének gyermeki volta keriilt eldtérbe. ,,Osztone a fak,
az allatok, a novények titkai és igazsagai felé vezetik.”® A szemlélddés, a hosszan
megtartott csend-allapotok révén egyre tisztabb és még emberibb hangon szdlalt meg.
Kiizd az igazsagtalansag, a megkiilonboztetés, a halal és az egyediillét ellen, ujjong minden
csodalatra mélté dolog eldtt. Fiiggetlen, szabad koltOként csak sajat tudatdnak
engedelmeskedik. Ez a konnyedsége végiil megkapja a maga sulyat, eredetiségét.‘r’8 1935-
tol verseinek iizenete valtozik, az emberi sorskérdések, a magany, az aggodas mellett az
¢letigenlés is megjelenik benniik, mindinkabb a szerelem, a koltészet, az emberi
szolidaritas, a sziil6fold és a természet szépsége kertil elétérbe.

Caréme anderlechti régi brabanti stilusban felépitett lako- és alkotohazaban, a
legendas hiri Maison blanche-ban tartott irodalmi korok az 1930-as évektdl muivészek
sz¢éles taboranak adtak otthont, ezek a taldlkozdk a II. vilaghaborti utani években is
folytatodtak. Jeannine Burny a Le jour s'en va toujours trop t6f° cimli életrajzi
vonatkozasi konyvében szamba veszi az iroval toltott idét és az irodalmi miithelyiikben
tortént eseményeket, talalkozasokat.®® Jeannine Burny kezdetben munkatarsként, majd
szeretett noként, muzsaként vett részt a koltd életében. 1943-t6l kapcsolatuk egyre
szorosabba valt, 1965-ben Caréme hozza irta a La bien-aimée ciml kotet verseit.

Caréme sok miivész mecéndsa volt, megjelenésiiket kritikdkkal, ajanlasokkal
segitette. Charles Bertin, Jean Tordeur és Jean Mogin koltoket is 6 vezette be az irodalmi
¢letbe, Lucienne Desnoues 1947-es els6 kotetének (Le jardin délivré) megjelenését is
segitette. Ugy tartotta, hogy az 4ltala felkarolt fiatal tehetségek majd Verhaeren,
Maeterlinck, Elskamp, Rodenbach, Van Lerberghe, René Verboom, Phileppe Jones
kovetdi lesznek. Tobbek kozott André Gascht, Auguste Marin, Odilon-Jean Périer

%8 Jacques CHARPENTREAU, Maurice Caréme et ['enfance = Maurice Caréme ou la clarté profonde, Colloque
22-24 novembre 1985, 116.

*" Maurise NICOULIN, Hommage @ Maurice Caréme, Suisse, Delta, 1978, 6.

%8 FERENCZI, Maurice Caréme, Dossiers..., i. m., 1.

% Jeannine BURNY, Le jour s’en va toujours trop tét: Sur les pas de Maurice Caréme, Bruxelles,
Racine, 2007.

% Jeannine Burny leirja, hogy Anrée Sodenkamp 1960-ban itt olvasta fel elsé verseit. Ugyanitt utalast
talalunk Jean Mogin és Charles Vildrac latogatasara a Maison Blanche-ban.
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utodainak palyajat nagy odafigyeléssel egyengette.” A legfontosabb koltéi tanacsai az
autentikussagra ¢és a versformdk hasznalatara vonatkoztak: ,6vatosan kell banni a
szabadvers hasznalataval, mert ezen az uton nehezebb a siker elérése, mint a klasszikus
versformaknal. Nagyon jo izlés és tudas kell hozza, s csak kevesen valhatnak a forma
mesterévé. Ez csak a koltészet mély érzékelésével és a prozddiai szabalyok tokéletes
ismeretével valik lehetdvé, ahogy azt Apollinaire, Blaise Cendrars, Valéry Larbaud, Henri
Michaux, Saint-John Perse, Jacques Prévert verseinél lathato.”®?

Az 1950-51-es évek Maurice Caréme ujfajta miivészi vonaladnak alakulasat jelzik.
Verseinek letisztult komplex egyszertiségét a képek magikussagaval 6tvozi. ,,Jol tudom,
hogy a kép mindig csak egy diszként szolgal majd, de né¢ha a tudatalattibol feltoré mély
kép hirtelen meghosszabbithatja egy egyszerli €s egyenes vers visszhangjat. A nehézség
abban rejlik, hogy megtaldljuk annak az egyetlen ldmpanak a pontos fényét, amely
pillanatok alatt athatdéan beragyogja a mii egész atmoszférajat — mint ahogyan olykor
egyetlen szerelmes pillantas képes feltiizelni egy egész lelket.”®® Caréme szerette a csendes
alkotohelyeket,** ezért 1950 majusiban Cournonteralba ment, majd Amélie-les-Bains-be,

innen kiildte Jeannine-nak a La cuisine cimii verset.

A konyha®

(La cuisine)

A konyha oly nyugalmas
Aprilis hajnalan,
Hogy egy kis dara mar

Vasarnapot sugalmaz.

Ablakba konyokol

A tavasz, s néz nevetve
A sikalt szekrényekre,
Hol képe tiindokal.

8 Az indulé kolték koziil sokan nem folytattak a koltészetet, de megmaradtak a miivészet berkeiben.
Philippe Jones a Briisszeli Szépmiivészeti Muzeum restauratora, André Gascht pedig irodalomkritikus
lett.

%2 BURNY, Le jour..., i. m., 26-27.

83 [dézi Jeannine Burny. Lettre d’Arles-sur-Tech, 1950. majus 6-i levele. BURNY, L humanisme dans [’ceuvre
de Maurice Caréme, Bulletin de la Fondation Maurice Caréme, szeptember 2006.

 BURNY, Le jour...,i. m., 45.

8 CAREME, A konyha, ford. T6th Istvin = Irdsjelek..., i. m., 82-83.
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Székreccsenés se hallszik.
Az asztal szendereg
Z01d salatak alatt, mik

Hajnaltol terhesek.

S épp hallani lehet
Szerény faliorankat
— Szivverését anyamnak —,

Mely a hazban ketyeg.

Caréme szeretett utazni, gyakran vendégeskedett lanytestvére farmjan Germaine-
ben és Roger Gobronndl Eeclooban, s ezekre az utakra Jeannine Burny is gyakran
elkisérte. Sokat alkotott Anderlechthez kozel, Itterbeekben és Margny-ban. Az 1950-es
évek elején Odeghienben Bertha Moulaertnél kezdett az Heure de grdce66 frasdba. A
kétségbeeséssel valdo szembenézése miatt lett az 6rom koltdje.

Csomor®’

(Dégoiit)

CsOmoOr mindentdl

Ahogy magamtol

Ahogy a szerelemtdl

Mozdulatait6l

A versektdl hol
Hiusdgom hiaba
Zimmog mint egy rovar

Mely hiszi egész nyaron él

% CAREME, Heure de grdce, Bruxelles, Chez ’auteur, 1957.
87 CAREME, Csomor, ford. NAGY Andrea = ,, 4 Dundndl”: Tanulmdnyok Jozsef Attildarol, szerk. TAsI Jozsef,
Bp., PIM,1995, 171.
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O! Ott lenni Gijra
Anyam 61ében

Hétévesen, egy télen.

1954 piinkosdjén Maurice Caréme az Orvalban 1év0 apatsagba ment, s ez az
utazasa egy csendes alkotoi periddus kezdete lett: 1970-ig tizenhét alkalommal tért ide
vissza, itt fejezte be az Heure de grdce-t. EImélyiilt a nagy misztikusok, filozofusok, indiai,
kinai bolcsek, a zen-buddhizmus tanaiban, tanulméanyozta Teilhard de Chardin ¢s
Rabindranath Tagore eszméit. KésObbi utazgatdsai soran Brabantba is vissza-visszatért,
hogy ihletet meritsen a wavri emlékekbd], hangulatokbol. Gyakran ellatogatott az Eszaki-
tengernél 1évé Coxyde-be, ahol a festd baratja, Henri-Victor Wolvens haza volt.

Eletének alkonyan Caréme-nél megjelentek a gyermeki 1ét, az Gregség, a nagy
metafizikai problémak motivumai.®® Utolsé hat évében nyaranta Franciaorszdgba ment,
ahol 14 verseskodtetet publikalt, valamint megirta kiemelkedd fantasztikus regényét, a
Méduat. Termékenységének intenzitdsat tobb flamand koltd verseskdtetének forditdsa
bizonyitja. 1975. december 4-én Jeannine Burny segitségével 1étrehozta a Maurice Caréme
Alapitvanyt. 1978. januar 13-an halt meg Anderlechtben, 11 befejezetlen miivet hagyott
hatra.

1978 ota belga és francia kiadoknal Caréme-nek mintegy masfél tucat posztumusz
konyve jelent meg. Ezek részben kiadatlan miivek, részben kiilonb6zo valogatasok el6zo
miiveib6l. Belgiumban, Franciaorszagban ¢és mas orszdgok tarsadalmi-kulturalis
egyesiileteiben, oktatasi intézményeiben tobb mint 1600 el6adas hangzott el
kolteményeirdl és prozai munkairol. Hazdban ma konyvtar, miazeum ¢és eldadoterem
talalhato, itt miikodik a Maurice Caréme Alapitvany, amelynek elndki tisztét Jeannine
Burny t6lti be. Az archivum konyvtaranak gyiijtokore kiterjed a francia és flamand nyelvii
koltészetre, a  franciara  forditott egyetemes irodalomra, irodalomtorténeti,
miivészettorténeti, valldstorténeti miivekre. A konyveket gazdag hangtar és videdtar
egésziti ki. A konyvtar alapja Caréme egykori magankOnyvtara, teljes levelezését is itt
Orzik. A franciara forditott magyar nyelvili verseskdtetek szinte hidnytalanul megtalalhatok
a gyljteményben. A Maurice Caréme Alapitvany ma egyike Belgium fontos kulturalis
intézményeinek, s nemcsak a koltd ligyét szolgalja, hanem a belgiumi nemzeti irodalom

tanitasat is tdmogatja azzal, hogy szdmos rendezvényével a belga koltészet 1étére hivja fel a

&8 FERENCZI, Maurice Caréme, Dossiers..., i. m., 31.
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didkok figyelmét. Kiterjedt hivatalos €és informalis nemzetkdzi kapcsolataival a belga
irodalom kiilfoldi népszertiisitésében is tevékenyen részt vesz. Tobb mint tiz éve a koltd

nevével jeles koltészeti dijat alapitottak tehetséges irodalmarok szamara.®

I.3. Caréme belgiumi és magyarorszagi recepciéja

A Maurice Caréme-mel foglalkozé belgiumi szakirodalom elsd nagy teljesitménye
Jacques Charles Maurice Caréme-r6l megjelent miive, mely a Parizsban népszerti Pierre
Székely szerkesztette Poétes d’aujourd’hui sorozatban jelent meg. Az antologia Liliane
Wouters és André Gascht szerkesztésében La saveur du pain, cimmel jelent meg, bevezetd
tanulmanybol, versekbdl és bibliografiabol all. A valogatas problémaja, hogy a La Mere
elotti kotetekre alig fordit figyelmet, s mivel 1965-ben jelent meg, Caréme utolsd
évtizedének jelentds verses €s prozateljesitményérdl nem tudhat.

A Caréme-recepcid fontos dllomdsa volt az 1985-6s Maurice Caréme ou La clarté
profonde konferencia, melynek kotete csupan 1992-ben jelent meg. Ezen a jeles
eseményen a belga irodalmi és miivészi élet szamos neves képviseldje tartott eldadast, igy
de Decker regényird, miiforditd és kritikus, Sondenkamp, akinek versei szintén olvashatok
magyarul, Emile Kesteman kolto, kritikus, folyoirat-szerkeszt6 és Jacques Crickillon kolto,
aki a 60-as és 70-es években indult koltészeti hullam egyik vezéregyénisége Volt.

A Caréme-mel foglalkozé konferencian a belga résztvevok koziil a legjelentésebb
kutatd6 Thomas Owen regényir6 volt. Kiilfoldi irodalmarok is képviseltették magukat, igy a
roman szarmazasu, Parizsban ¢l6 és francidul ir6 Georges Asztalos ¢és Jacques
Charpentreau, a francia gyermekirodalom kival6 miiveléje. A tarsmiivészetek jelentdségét
mutatja, hogy Jacques Chailley zeneszerzé és Roger Sommenwill festd is eldadott, az

utobbinak Budapesten is volt kiallitasa.

Maurice Caréme miveit tobb mint negyven nyelvre leforditottak. A flamand
forditasokat nem szamitva a magyar volt az els6 idegen nyelv, amelyre Caréme-et
atiiltették. A harmincas évekre mar er6sen mérséklodott a belga irodalom irdnti intenziv
magyar érdeklodés, mégis Caréme verseit, valamint nemzedéktarsanak és baratjanak, az

elsé belga Goncourt-dijasnak — Charles Plisnier koltonek és prozaironak — a regényeit

% A Maurice Caréme Alapitvany 1985-ben létrehozta a Maurice Caréme dijat, amely 1990-t6] kétévenként
keriil kiosztasra francia nyelvii belga koltok kozott. Az ir6d életmiivével foglalkozé tanulmanyokat
jutalmazzak. A dijazottak k6zott van Ferenczi Laszlo, Jacques Dumont, Constantin Dumitru.
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szinte megjelenésiik masnapjan leforditottdk magyarra. A Nagyvildgban és a Munkdban
tobb miive megjelent.

Ferenczi LészIot tekintjik a hazai Caréme-recepcié elinditdjanak.”® Szamtalan
elemzéssel, a belgiumi frankofon irodalomhoz kapcsolodd kutatassal hozzajarult a koltd
¢letmiivének eurdpai megismertetéséhez. Kettejiikk ismeretségét az irodalom és a koltészet
iranti vonzodas alakitotta, kapcsolatuk hosszi beszélgetéseik soran lathatd és lathatatlan
szalakon mély baratsagga alakult. Taldlkozadsaik sordn tobbek kozott azok a magyar
alkotok is szoba keriiltek, akiket Caréme kozel érzett a sajat koltészetéhez. Szamos
irodalomkutatd referenciamunkaként idézi a magyar kutato Maurice Caréme, Dossiers
Littérature frangaise de Belgique cimi tanulmanyat, amelyben Ferenczi Caréme

koltészetének témait négy csoportban megjelend kulcsszavak koré rendezi:

a/ éjszaka — nappal — tél — patak,
b/ kéz — sziv — hang
¢/ hdz — kenyér

d/ halal — élet — égbolt™

A tizenkét sz6 kapcsolatban all a természettel €s az emberi cselekvésekkel. Az elsd
csoport az embert koriilvevd idore és a természetre utal, a masodikban az emberi testhez
kotédo verseket talaljuk, a haz és a kenyér az ember altal alapértékeknek tartott targyak, az
utolsé harom fogalom az emberi I1ét hataraihoz fiizhetd.

Caréme magyarorszagi recepciojanak indulasa 1939 februdrjaban kezdédik. Kassak
Lajos a Munka cimii folydiratban megjelenteti Maurice Caréme két versét: az Anya (Mere)
ciklus VIII. és XXXI. darabjat. A magyar kolté e lapban megjelent vezércikke és a belga

koltd versei Ferenczi Laszl6 szerint kolcsondsen magyarazzak és erdsitik egymast.

T2
Anyam

Emlékszem,

™ Ferenczi Laszlo 1991-ben irodalomtudomanyi munkassagaért és a belgiumi francia nyelvii irodalom
megismertetéséért elnyerte a Maurice Caréme-dijat. Tagja az iré6 emlékére alapitott irodalmi dij
biralébizottsaganak. Az Ujraolvasva Caréme-et cimii esszéjét tobb egyetemi kiadvany referenciamiiként
tartja szamon. A Dossier Maurice Caréme a belgiumi kozépiskoldkban ajanlott szakirodalmi olvasmany.

n FERENCZI, Maurice Caréme, Dossiers..., i. m.,12.

2 CAREME, Anydm (Mére) ford. ifj. VAIDA Janos, Munka, 1939. februar, 2193.
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Tanyank mar felébredt
A viragz6 almafak

Hiivos csipkeagyaban.

Az abrosz és a csészék
Mosolyogtak és a verebek

Vartak a kiiszobon.

Fényt gyujtott hajadban

A hajnal.

Draga kezednek

Oly egyszerli mozdulataval

Szegted meg a kenyeret,

Hogy Isteniink leszallt
A javortfa-fesziiletrol
Es leiilt asztalunkhoz,

Hogy veliink egy¢k.

Ferenczi Laszlo két hipotézist allit fel arra vonatkozoan, hogy hogyan keriilt el a
belga kolté konyve a foszerkesztOhoz. Az elsé feltevés: ,,A verseket ifjabb Vajda Janos
forditotta. A forditd a harmincas évek clején a parizsi baloldali Le Monde budapesti
tudositodja volt. Ugyanakkor a Le Monde irodalmi szerkeszt6je a belga Jean Habaru (1898
1944) volt. Habaru elsd és egyetlen verseskdtete 1920-ban jelent meg, versei koziil
néhanyat Maurice Caréme kozolt ifjukori folydirataban. Lehetséges, hogy Caréme verseire
¢és az el6zd évben ugyancsak a Munkaban és az ugyancsak ifji Vajda Janos forditotta
Armand Barnier verseire Habaru hivta fel a forditd figyelmét.””® A masodik feltevés:
,»1938. majus 20-an, pénteken a briisszeli filharmonikusok k6z6s miisorban mutattak be
Bartok Béla Allegro Barbaro-jat és Darius Milhaud Caréme verseire szerzett kantatajat. A
programot Jegyzetek kisérik, amelyek ismertetik az eléadott zeneszerzok, igy Glazunov,
Smetana, Ravel és Bartok munkassagat, és kozlik a Milhaud Cantata alapjaul szolgald

Caréme-verseket. Lehet, hogy Caréme kolteményeit Bartok juttatta el Kassakhoz. De

n FERENCZI, Maurice Caréme — visszatérés..., i. m., 191-192.
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természetesen az is eldfordulhat, hogy nem Habaru volt a kozvetitd, és nem Bartok, hanem
valaki mas.”"

Ferenczi Laszlo Jozsef Attilarol szolo jegyzeteiben a kovetkezd parhuzamokrol
beszEl: ,,Ahogy Jozsef Attila a Mamaban, tigy Caréme is a konkrétbol, a hétkoznapibol
indul ki. (...) A hétkoznapi és a képzeletbeli, az emberi vilag €s a természet, a naturalista
konkrét leiras és a gydzedelmes-csodds latomds szintézise szinte észrevétleniil valosul
meg. Tobben elemezték a Jozsef Attila versek kozmikus elemeit: sz¢€l, viz, csillagok, stb.
Ezek a kozmikus elemek Caréme-nél is jelen vannak. Egyetlen kiilonbséggel: a tenger
Caréme-nél mindennapi, konkrét, atélt valosag, mig Jozsef Attilandl inkabb irodalmi
toposz. Caréme-nél is, Jozsef Attilanal is a Krisztus-motivumok rendre visszatérnek. Es
mindkettdjiiknél gyakori az anya-kenyér konnotacié is.”"

Magyarorszagon 1998-ban rendeztek eldszor konferenciat a koltd sziiletésének 100.
¢vforduldja tiszteletére a Miskolci Egyetemen, ahol a Maurice Caréme Alapitvany
elndkasszonya is képviseltette magat. Jeannine Burny eldadasaban kiemelte, hogy a nagy
magyar koltok jelen vannak a francia forditdsirodalomban, Caréme jol ismerte a Seuil
Kiadonal 1962-ben megjelent Napjaink kltéi cimii antologia szerzdit.”

A Caréme-kutatds jelentds hazai képviseldje kozé tartozik Lackfi Janos és Toth
Krisztina. A két koltd, miiforditd, Caréme tobb muvét atiiltette magyar nyelvre. A Contes
pour Caprine meséit Karcsics Magda forditotta magyarra, a miiforditd ezidaig kéziratban
talalhato, Caprine meséi cimii forditasaibol Boldizsar I1diké mesekutatd tobb helyen kozolt

mar részleteket.

™ Uo., 191-192.

> Ferenczi Lasz16, ,,...mintha rokonom...” = ,,A Dunandl”: Tanulmdnyok Jozsef Attilardl, szerk. TASI
Jozsef, Bp., Pet6fi Irodalmi Muzeum,1995, 171.

"® Jeannine BURNY, A la maison blanche du poéte, porte ouverte sur le monde = Ferenczi Liszlo kiszontése
65. sziiletésnapja alkalmabdl, szerk. FRIED Istvan, KABDEBO Lorant, KovAcs Viktor, Miskolc, 2003, 33.
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I1. Fantasztikum az irodalomban

IL.1. A fantasztikus irodalom kialakulasa, torténete

Az irodalmi fantasztikum miifaji el6zményei messzire nyualnak vissza az
irodalomtorténetben, mégis a 19. szazadban sziiletett meg a fantasztikum 6nall6 irodalmi
muivekben valé bemutatkozdsa, mégpedig olyan jeles szerzOk megjelenésével, mint
Charles Nodier, Edgar Allan Poe, E.T. A. Hoffmann. Nodier volt az a szerzd, aki atfogoan
meghatarozta e sajatos irodalomtorténeti vonulat paramétereit, a tarsadalmi hanyatléssal,
dekadenciaval hozta Osszefliggésbe a fantasztikum megjelenését. Nodier felfogasaban
lényegi kapcsolat all fenn a fantasztikum €s az emberi psziché megnyilvanulasai, foként az
alom ¢és a tudat kiilonféle zavarai kozott. Roger Caillois a fantasztikus elbeszélések
keletkezését a 18. szazadra teszi, a legtermékenyebb idészakot a 19. szazad 20-as és 50-es
évei kozotti periddusra datdlja. Az a tény, hogy mas mifajokkal — nevezetesen a
tindérmesével és a tudomdnyos-fantasztikus szovegekkel — Osszevetve kutatja a
fantasztikum jellemzé paramétereit, hatassal lesz mas kutatok vizsgdlodasi irdnyara. A
miifajnal jelentkez6 — sokszor egymasnak ellentmodd — definiciok megjelenése miatt
célszertinek tartjuk a fantasztikus irodalom kialakulasanak rovid attekintését.

A torténeti hattér attekintésekor Maar Judit és Adam Anikd 4 biivos kéz — XIX.
szdzadi fantasztikus elbeszélések”’ cimli munkajara, valamint A francia irodalom
torténete’® cimii kétetre tamaszkodom,

A kozépkorban uralkodova valé kereszténység a vallasos vilagkép bizonyossagat
kinalta, az irodalomban a csodas, a természetfeletti torvényszertiségek, a hitigazsagok altal
elfogadotta és magyarazhatova tett ismeretlen motivuma az uralkodo. A kozépkori
regények, mesék, legenddk csodas torténései beilleszkednek egy transzcendens vilagkép
rendjébe. Vannak azonban olyan irodalmi mivek is, melyek alapjat pogany eredetil
mitoszok, legendak képezik, példaul a kelta eredetli Tristan-mondakor, a Gral-mondakor,
melyek szovegeiben a fantasztikum is megjelenik. Mintha kettds iranyban haladna az
emberi gondolkodas, s ez tiikrozédne az irodalomban is: egyfeldl az isteni igazsagok
fényénél érthetévé és megragadhatova valik a vilag, masfelol viszont ezt a tiszta

gondolkodast a diabolikus sotétség rossz sugallata hatja at, ezzel utat nyit az alkimia, az

" 4 bitvés kéz: XIX. szdzadi fantasztikus elbeszélések, szerk. MAAR Judit, ADAM Anikd, Bp., Eotvos, 2002,
263-272.
78 A francia irodalom torténete, szerk. MAAR Judit, Bp., E6tvos, 2011, 459-538.
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okkultizmus, az illuminizmus ,,beavatott" mivel6i elétt.

A kozépkori tiindérmesék esetében tobb kérdést vitat a kutatds. Az egyik a csoda
kérdése és teologiai jelentése. Mar Szent Agoston is részletesen kifejti Isten varosa cimii
hatalmas torténetfilozofiai miivében, a ,csoda” nem a természeti torvény Isten altali
felfliggesztését jelenti a keresztény ember szamara, hanem ,,jelet”, Isten jelenlétének jelét.
A csoda, a természetfolotti jelenléte az ember életében a kozépkor legnépszeriibb
miifajdban, a hagiografidban allandoan szerepel. Ezért nem meglepd, hogy megjelenik a
tiindérmesékben is, de fontos kiemelni, hogy nem csak ott. A csoda ,,hétkoznapi esemény”
a kozépkori irodalomban, allegorikus értelmil, szimbolikus jelent8ségii. A tiindérmesék a
12-13. szazadban keletkeznek, udvari kornyezetben. Erdekes kérdés, hogy magas teologiat
tiikroznek, vagy népi vallasossagot, irott vagy oralis kulturat ériznek-e meg. 0

A francia “lais” eredetileg harfan, lanton kisért ének volt, melyet eldkeldé holgyek
szorakoztatasara adtak eld az udvari regdsok. Ebbdl alakult ki a mese és a tiindérmese
miifaja. A csodatévd tiindérek, varazslok, manok a kozépkor magikus’ vilagszemléletét
érzékeltetik, elvarazsolt vilag ez, melyet a természetfeletti erd, Isten iranyit. Vannak olyan
lények (az embert is beleértve), akik magukban hordozzak Isten hatalmat, vagy az isteni
hatalom egy toredékét. Minél toredékesebb ez a hatalom, annal tdokéletlenebb,
veszélyesebb is. Ez az elképzelés Plotinosz emanacid-elméletébdl ered: minél messzebb
keriil valaki az isteni energia kdzpontjatdl, annal erdtlenebb, silanyabb. Nehéz lenne ezt
folklorként interpretalni, gesunkenes Kulturgut lehet inkabb, a magaskultura teljesitménye,
mely idOvel alacsonyabb osztalyokban is meggyokeresedett.

A kozépkori tiindérmese nem folklor €s nem fantasy. Célja nem egy képzeletbeli
vilag l1étrehozasa, hanem a vilag hasonitasa egy elképzelt tokéleteshez, a mennyorszaghoz
illetve egy elképzelt legrosszabbhoz, a pokolhoz. A Paradicsom jelenik meg a f6ldon
ezekben a mesékben. Fontos és mély teoldgiai tanitdsok fogalmazodnak meg koltodi
képekben benne, még ha nem keresztény ihletettségiiek is. A vildg allegorikus olvasatat
kozlik e mesék. Erkolesi célzathiak, a jo és rossz harcat, a jo gy6zelmét és az ehhez a
diadalhoz vezetd nehéz, gorongyds utat abrazoljak. Rendkiviil koltdiek e mesék: majus, a
Sziv kutja, epedd sziv, lovag, elérhetetlen holgy — a lovagi szerelem f6 kellékei ezek, a

mese is a szerelem beteljesedésérdl szol.

" Ez a vita jelenleg a Harvard egyetem professora, Jan Ziolkowski és Ruth B. Bottigheimer kozott folyik.

- 28 -



Magikus-misztikus vilag: 16-17. szdzad

A reneszansz koratdél a romantikdig a fantasztikus fogalma egyet jelentett a
viziondrius, rémalomszerii fogalmaval. A reneszansz nemcsak a humanizmus, a
tudomanyok, a harmonia felfedezdje, hisz az 1500-as évektdl egyre erdsebb lesz a vilag
irracionalis magyarazatanak lehetésége, a népi irodalomban elszaporodnak a fantasztikus-
misztikus motivumok. A barokk korban ez az irdnyvonal még inkabb folerdsodik.

Orgiakrol, boszorkanyszombatokrodl, satani beavatasokrol szolnak a feljegyzések.

A fantasztikus irodalom kozvetlen eldzményei: 18. szazad

A felvilagosult gondolkodas nagy szazadaban tovabbra is jelen van a fantasztikus
irodalom szemléleti alapjat alkotd illuminizmus, irracionalizmus. Ekkor sziilettek az elsd
par excellence fantasztikus irodalmi alkotasok: Cazotte A szerelmes ordog, Beckford
Vathek, Potocki A szaragosszi kézirat, valamint az angol rémregények, Walpole, Radcliffe
és masok miuveivel. A félelemkeltés motivumai fantasztikus motivumokkal tarsulnak, a
rémiszt gyakran racionalis magyarazatot nyer, igy a fantasztikum a kiilonds kategoriaval

O0tvozodik.

A fantasztikus irodalom fénykora: 19. szdzad

A 19. szdzad a francia torténelem jelentds eseményekben, fordulatokban és
valtozasokban gazdag korszaka, melynek legfobb sajatossaga a modern polgari tarsadalom
megszilarduldsa, a polgari eszmények ¢és értékek megfogalmazodasa politikaban, filozoéfiai
¢s tudomanyos gondolkoddsban csakugy, mint a miivészetekben. E valtozatossdgban,
gyakran ellentmondasossagban vald bdvelkedés a szdzad miivészi-irodalmi életére is
jellemz6: megsziinik a tobb évszdzadon at tartd klasszikus izlés egyeduralma, valodi
paradigmavaltasként jelenik meg a romantika, ahol a fantasztikum az elbesz¢éld irodalom
jellegzetes miifaja lesz. Balzac munkéssagédban a fantasztikus, és a valosdgot hiien
megjeleniteni kivané miivek egymast kiegészitve jelennek meg. Franciaorszagban E. T. A.
Hoffmann hatasara bontakozik ki a fantasztikus irodalom, s az 6 hirnevét csak Poe
homalyositja majd el az 1860-as évek elején. A legtobb francia ir6, igy Gautier, Nodier, az
iddsebbik Dumas, Gérard de Nerval taplalkoztak Hoffmann miiveibdl. Auguste Villiers de

I'Isle Adam a szdzadvégi misztikus irodalom képviseldje, akinek palyafutasan Poe,
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Baudelaire, Mallarmé hatasa érezhetd. Novelldiban a fantasztikum, a misztikum, a
szokatlan, a borzalmas keveredik a szimbolikussal, poétikussal. A romantika nagy
torténelmi témai a kdzépkor, a keleti vilagok, az egzotikumok, nem ismerik az atmeneti
jellemeket, a szereplok vagy elvetemiilten rosszak vagy nagyon jo tulajdonsaggal
rendelkeznek. A 19. szazadi irodalomban el6térbe keriild tudatalatti jelenségek E. T. A.
Hoffmann elbeszéléseiben lehetdvé teszik a befogadd szamara a realitds és az irrealitds
dimenzioi kozotti  atjarast, irdasmodja  szorosan Osszefligg szOvegeinek atfogod
intertextualitasaval. A romantikus kor irodalmi fantasztikuma, a belsé magany, a
meghasonlas, nyeri el itt legelemibb formait. A német romantika hoffmanni vilagaban a jo
¢és a rossz metafizikai dimenzidkba emelt harca, az emberre nehezedo titokzatos, abszurd
fenyegetettségi ¢érzés a meghatarozo. Szdmos miiben a fantasztikus motivumok a
mélylélektani jellemzés eszkOzeikét jelennek meg, a csinya, a kisérteties, a rémisztd
bekeriil az irodaalmi aramlatba. A szdzad 50-es éveitdl az orvostudomanyok fejlédésével a
pszichologiai teriiletek iranti érdeklddés olyan intenzivvé valik, hogy a pszichés
betegségek Oriiletig fokozhato titkokkal Ovezett témai, a személyiség megkettdzddései
folyamatosan jelen lesznek az irodalomban, Maupassant fantasztikus elbeszéléseiben
jelentds szerepet kapnak a lelki allapotok formai.

A szimbolizmust akar par excellence fantasztikus miivészetnek is tarthatjuk, hiszen
a mifaj minden fontos elemét magaban hordozza; megjelenik benne az ismeretlen,
értelmetlen, titokzatos vilag, melynek igazi értelmét az ember nem tudja megfejteni,
kételyeiben, bizonytalansagaiban csak az intuici6 sugalmazasara hagyatkozhat,
szimbolumaival és allegoridival rejtett Gsszefliggést teremtve valosadg és valdosagon tuli
kozott. A 20. szazad felé kozelitve nem csodalatos, f6ldontali motivumok maradnak az
abrazolas alapjai, hanem a fantasztikum megbtjik a mindennapi valosag redlis keretei
kozott, s a szubjektum lelki élményei keriilnek a kozéppontba. E szdzad vildgképének
alapjat a tudomanyos-technikai vivmanyok képezik, s kevés hangstlyt kapnak a
természetfeletti, képzelt dolgok, atrendez6dnek a fantasztikus irodalom hangstlyai. T6bb,
régebben tabuként kezelt, fantasztikus szovegekben megjelend elemet a modern irodalom

mar egyaltalan nem kezel tabutémaként.

A 20. szazad

Hoffmann fantasztikumanak egyes momentumai meghaladjak sajat korat, melynek

mi sem jobb bizonyitéka, mint a 20. szdzad utolsé harmadéban kezd6dd 10j recepcidja,
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melyben a posztmodern szerzék kiindulasi alapként tekintik miiveit. A szazad elején az
orvostudomany egy ujonnan kialakulod irdnyzata, a freudi pszichoanalizis hamarosan a
fantasztikus irodalom legfobb konkurensévé valt, mivel a legfurcsdbb emberi 1élektani
viselkedésre is képes volt professzionalis és egyben izgalmas magyarazatot adni. Todorov
tanulmanyanak utols6 fejezetében ramutat a fantasztikum irodalmi és tarsadalmi
funkciojanak osszefliggéseire. Megallapitja, hogy a 20. szdzadban a fantasztikus irodalom
térhoditasa csokken, hiszen a Freud altal kidolgozott pszichoanalizis 1étrejotte folytdn nem
kellett tobbé tabutémaként kezelni a fantasztikus motivumok hasznalatat. Ettd] fliggetleniil
a korszak olyan nagy alkotokat adott a vilagnak, mint Kafka, Bulgakov, Ionesco, Cortazar,
Borges.

Caréme fantasztikus elbeszélései a hoffmanni tradicidra épiild, de a 20. szazadi
fantasztikus miivek pszichoanalitikus tapasztalatahoz kapcsol6do prozavonalhoz kothetdk.
Miiveiben a valé vilag normalitdsaba varatlanul betord kiilonds esemény megingatja az
olvaso realitdsérzékét. Todorov a kafkai Atvaltozas-elemzésében ramutat, hogy korunkban
a természetfolotti esemény mar nem valt ki habozast, mert a leirt vildg egésze bizarr,
éppoly kevéssé normalis, mint az esemény, amelynek hatteréiil szolgal. Kafka abszurd
elbeszéléseiben a fantasztikum alaptényezdje, a habozas tiinik el, mert a vildg alapjaiban
érthetetlen, ezért az olvasd élménye nem a furcsa jelenség értelmezésére €s feloldasara

vonatkozik, hanem az érthetetlen, a megvaltoztathatatlan elviselésére.

11.2. Az irodalmi fantasztikum megkozelitései

A fantasztikum fogalma szertedgazo, éppen ezért a fantasztikus irodalmat — egy
altalanosabb és tagabb Osszefliggésrendszerben értelmezve — meg kell kiilonboztetniink az
irodalmon kiviili fantasztikum fogalmi korétdl és a vele rokon irodalmi miifajoktol. Jean
Molino szerint az elmult évtizedekben a fantasztikus irodalom miifaji meghatdrozasanak
harom, egymast kiegészitd moddozata kristalyosodott ki a témaval foglalkozd elméleti
irodalomban: egy torténeti-filologiai irdny, egy tematikus-szemantikai megkozelités és egy
strukturalista elemzési mod. ® Molino az Europe-ban ezen kiviil emlitést tesz még
pszichoanalitikus és szociologiai megkdzelitésekrdl is, de ez utdbbiakat az el6z6 harom 6
irany alarendeltjeiként értelmezi. ,,A torténeti megkozelités értelmében egy jelenséget

akkor ismeriink meg, ha megmutatjuk fejlddésének torvényszeriiségeit, s egy jelenség

8 Jean MoLINO, Trois modéles d’analyse du fantastique, Europe, Mars 1980, 12.
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magyarazata annyit tesz, hogy feltarjuk eredetét és mindazokat a valtozasokat, amelyek a
jelenség fejlodéstorténetében  bekdvetkeztek.”™ Ez a megkdzelités elsésorban a
kiindulopontra, az elézményekre és azokra a forrasanyagokra helyezi a hangsulyt,
amelyeken maga a miifaj nyugszik. A fentebb emlitett értelmezések nem vizsgéljdk a
fantasztikus irodalom immanens és altalanossagban Osszegezhetd karakterisztikus jegyeit,
a miifajt sokkal inkabb mozgésaban, permanens valtozasaban, valtozataiban tekintik at.*

A tematikus motivumokat Osszegy(jtd, a kozottik 1évé kapcsolatokat, a
szemantikai vizsgalodasokat feltdrd iranyzat a fantasztikum legjellegzetesebb formajat az
1smétlodd, nagyszdmi motivumok feltlinésében hatdrozza meg, néha kissé dnkényesen,
puszta felsoroldsok altal vezérelve. Ez a kutatasi vonal a fantasztikus altalanosabb kereteit
vizsgalja — helyenként az irodalmi fantasztikum rovasara —, igy hattérbe szorul az
irodalmisag kérdéskore, hangstulyos szerepet kapnak a fantasztikus univerzumot
meghataroz6 szemantikai vonatkozdsu elemek. Ebben a vizsgalati rendszerben két
egymassal szoros kapcsolatban 1évé irany rajzolodik ki: az els6 a fantasztikus vilag olyan
alkotorészeit tanulmanyozza, mint példaul a tér, id6, esemény, targyak természete. A masik
vonal a fantasztikus lattan kialakuld belsé emberi reakciokat vizsgalja, példaul a félelmet,
szorongast, Sriiletet.®® Molino utalast tesz arra, hogy e két irany kapcsolata nem valaszthato
el, a fantasztikumot a vilaghoz és a szubjektumhoz egyszerre kapcsolddd sajatossag
taldlkozasaként értelmezhetjiik.84 A harmadik a strukturalis megkozelités, amely a miifaj
formai jegyeinek koriilirasat célozza meg, S a fantasztikus irodalom korébe tartozod
miiveket, mint egyfajta szovegtipust vizsgalja, nagy hangsulyt fektetve a
szovegszerkezetre, az elbesz¢ldi technika vonatkozasaira.

Jean-Baptiste Baronian a Panorama de la littérature fantastique de langue
frangaise® cimii konyvében a fantasztikus fogalmat a hétkdznapi ellentéteként ragadja
meg, s kiemeli a szemléld attitid bizonytalansagat, amely kétkedést, zavart valt ki a
szemléldben, mindig valami kiilonds, a megszokottol eltérd, az ismert torvényekkel nem
magyarazhatd tarul fel benne. A fantasztikumot a kovetkezé fogalmakkal jellemzi:
megmagyarazhatatlan, irraciondlis, természetfeletti, felkavaro, elborzasztd.?® Az 4altala

megfogalmazott ellentétparok a fantasztikus jelenséget 4téld embernek bizonytalansagat

8 MaAR Judit, A fantasztikus irodalom, Bp., Osiris, 2001, 13.
82
Uo., 13.
% MAAR, i.m., 13.
% MoLino, i. m., 12.
8 Jean-Baptiste BARONIAN, Panorama de la littérature fantastique de langue frangaise, Paris, Stock
1978,17.
% Uo,, 18.
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fejezik ki. Definicioja egy varatlan, nyugtalansagot keltd szokatlan esemény bekovetkeztét

emeli ki. &

Baronian azt az irodalmi miivet nevezi fantasztikusnak, amelyik a
megmagyarazhatatlant, irracionalisat, természetfelettit, a félelemkeltd jelenséget
tartalmazza. Vaxhoz kozelallo médon igyekszik a rokon miifajok — a csodas, a frenetikus,
az allegéria, a kiillonos ttleirasok, a tudomanyos-fantasztikus irodalom, az utdpia, a
nonszensz ¢és a sziirrealizmus — tiikkrében megvilagitani a fogalom Iényeges pontjait.

Az irodalmi fantasztikum tanulmanyozasa soran arra a megallapitasra jutottam,
hogy a kritikusok szerteagazd definicidi sok esetben ugyanabbol a t6bdl erednek,
egymasba fonddasuk helyenként lesziikiti a vizsgalodas hatarait. Elemz6 munkam sordn
azoknak a kutatoknak az elméleteit talaltam sokoldalian hasznosnak, akik a fantasztikum
jellemzését szigortian az irodalmi értelmezés szintjén ragadtdk meg, s a fantasztikum
kérdését mas irodalmi miifajokkal valo 6sszevetésben targyaljak.

Az irodalmi fantasztikum jellemzOit Osszegzd elméletekre valdo wutaldsokkal
parhuzamosan Tzvetan Todorov a fantasztikus mifaj meghatarozasakor hatarozottan
elutasitja az egyszerli kategorizalast, viszont elismeri azt a tényt, mely szerint bizonyos
tematikus motivumok visszatérOen ¢€s kiilondosen gyakran szerepelnek a fantasztikus
miivekben.

A fantasztikummal foglalkozo kutatok tobbsége a hatarok megtapasztalasaval
Osszefliggésben targyalja az irodalmi fantasztikum miifaj-specifikus jegyeit. A
vizsgalodasok eredményeibdl megallapithatd, hogy néhany kritikus a maga szempontjanak
gyakran indokolatlanul talhangsulyozott preferalasaval, egyedi esetekre, csupan konkrét
példakra lesziikitve probalta megvalaszolni a fantasztikum alapjainak kérdéseit. Veliik
ellentétben Tzvetan Todorov, a strukturalista irodalomelmélet alapjain 6sszegezte elédei
allaspontjait és tovabbfejlesztette a témat jellemzd kutatdsokat, eredménye tobb pontjat
dolgozatom iranymutatdjanak tartottam. Todorov Bevezetés a fantasztikus irodalomba
cimii munkdjaban az irodalmi miifaj altalanos érvényii koriilirdsaval inditja alapvetését,
majd sziikitve a témat megragadja a kulcsjegyeket, meghatarozza a tarsmiifajokat, s
megallapitasait kiterjeszti a fantasztikummal kapcsolatba hozhaté egyéb irodalmi
jelenségekre.®

,Todorov, hiven az altala képviselt strukturalizmus-kritikahoz — elvetve Blanchot
allaspontjat, aki szerint csupdn az egyetlen mil szamit a maga egyediségében, az egyetlen

mialkotds reprezentdlja kozvetleniil az irodalmat, fliggetleniil a szabalyoktol,

87
Uo., 17.
8 Tzvetan TODOROV, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, ford. GELLERI Géabor, Bp., Napvilag, 2002.
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kategoriaktol, kozos ismérvektél — Gérard Genette allaspontjat vallja magéénak, aki
szerint az irodalmi mii legalkalmasabb megkozelitési modja a benne follelhetd altalanos
nyelvi struktardk feldli megkozelités. Todorov fontos hivatkozasi pontja Frye kozismert
munkéja, A kritika anatémidja” ®

Todorov a fent idézett munkdjaban egyrészt onmagaban véve, allando tényezdk
figyelembevételével, masrészt mas kozeli miifajok kozos és megkiilonboztetd vonasait
Osszevetve alkotta meg rendszerét. Tanulménydban tobb megjegyzést tett arra
vonatkozoan, hogy elddei kitételei helyenként kovetkezetlenek — ez is a miifaj egyik
karakterisztikumanak szamit —, nevezetesen, hogy az elemzdk gyakran eltavolodnak az
irodalmisag problémajatol, és a fantasztikum koznapibb jelentését részesitik eldnyben
miielemzéseik kapcsan. ,,Mind Frye, mind Todorov kiemeli, hogy az irodalmi szoveg,
ellentétben a nem irodalmi szovegek nagy részével, nem all referencialis kapcsolatban a
rajta kiviili vilaggal. Nem reprezental semmi mast, csak 6nmagét.”90

Todorov elméleti és modszertani aspektusbol elddeihez képest j koncepciot allitott
fel azzal, hogy széles spektrumui kritériumok mentén mifaj-meghatarozo stratégia
kialakitasaval probalkozott, Robert Caillois kategoridihoz képest nagyobb altalanossagot
atfogd rendszer kidolgozasara torekedett. Strukturalista irodalomelméleti felfogason
nyugvo fantasztikum-elmélete ,,az irodalmi miifaj fogalmat ugy definialja, mint alland6
ide-oda mozgast a konkrét tények, azaz konkrét miivek leirasa és az absztrakt elmélet
megfogalmazasa kozott, — a mai napig hatassal van a mifajt leiro probalkozasokra.”*

Fontos alahuznunk Todorov alapvetden 1) megvilagitast hozd szempontjat, mely
szerint a fantasztikus elbeszélések és a detektivregények vizsgalatanal prioritast €lveznek
az olvasoi attitiid jellemzdi, a befogaddban 1étrejovo benyomadsok. ,,Ezzel az allaspontjaval
meghaladni latszik a strukturalista poétika irodalom-felfogasat, és a hetvenes évektdl az
egyre népszeriibb szemiotikai irdnyhoz kozeledik, amely irdny — lasd példaul az olasz
irodalomszemiotikusok, igy Cesare Segre vagy Umberto Eco korabeli megfogalmazasait —
az irodalmi miivet egy tagabb jelolési folyamat szemszogébdl kozeliti meg, melyben nem
csupan & mii maga, hanem annak létrehozdja és befogadodja, kettejilk viszonya is
hangstlyossa valik.”%

Valasztott modszeriink sarkalatos pontja tehat Todorov rendszere, amely az

8 MAAR, i. m., 23.

% Uo., 23.

%' MAAR Judit, Utészé = Tzvetan TODOROV, Bevezetés a fantasztikus irodalomba, Bp., Napvilag, 2002,
159.

%2 MAAR, Utdszo, 160.
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irodalmi fantasztikum 1ényegének boncolgatasanal egy ujszerdi, addig nem tapasztalt
fantasztikus esemény bekovetkezését emeli ki az elbeszélt torténetben, ami
szokatlansagdnal, megmagyarazhatatlansagandl fogva bizonytalansagot kelt a
kornyezetben. Todorov szerint az olvasdé vagy a szereplé a kétértelmiiségbdl fakado
kétkedés €s félelem nyoman felteszi a legfontosabb kérdést: a megtortént esemény valdban
végbement-e, vagy csak az alom, az illuzid szintjén tortént minden.

Maar Judit, a miifaj legjelesebb hazai kutatoja a fantasztikus irodalmat a narrativ
irodalom egy sajatos valfajanak tekinti, s azt vizsgalja, hogy az elbesz¢ld szoveg altalanos
ismérvei hogyan 6rzédnek meg a fantasztikus szoveg sajatos kozegében. A fantasztikus
irodalom cimii miivében felsorakoztatja a jelentdsebb elméletekre vonatkozo
irodalomelméleti allaspontokat, a legaltaldnosabb definiciokat ¢s miifajtorténeti elemeket,
kitér a szemantikai elemzés kritikus pontjaira €s a fantasztikus irodalom narratologiai
jellemzdire. Osszefoglalé munkajara tébb ponton hivatkozom dolgozatomban.

A kovetkezOkben felvazolom az altalam fontosnak tartott fantasztikum-kutatok
nézeteit, akik a targykorbe tartozé mivek feltarasanak egy-egy fontos mozzanataval
hozzajarultak a témahoz kapcsolodo vizsgalodasok alapkérdéseinek megvalaszolasdhoz.
Todorov markdnsan megjelenitette és kovetkezetesen elkiilonitette az irodalmi szovegvilag
fikcionalitasat a szovegen kiviili tényezoktol, elddeinek elméleteiben ez a kdvetkezetesen
tudatos aspektus nem mindig van jelen.

% Castex® és Caillois® fantasztikum-értelmezéseit fontos allomasnak

Vax,
tekinthetjiik a miifaj; korbejarasanal. E szerzok valamennyien abban latjak a fantasztikus
irodalom Iényegét, hogy a miivekben a hétkdznapi, jol ismert valdsagot egy ismeretlen,
rejtélyes, természetfolotti esemény teszi zavarossa, kiilondsseé, érthetetlenné.

Louis Vax fontos kitételt fogalmazott meg a témara vonatkozoéan, mely szerint az
irodalmi fantasztikum egyetlen létezési modja a milalkotés, S annak megragadasa a miiben
alapvetden esztétikai fogalomhoz, esztétikai mindséghez kotddik. Vaxnadl a belso
pszichologiai vonal domindl, azoknak az érzéseknek, tudati allapotoknak a leirasa,
amelyek az emberben egy kiilondsnek tiind esemény lattan létrejonnek. Nézdpontja szerint
a szubjektivitas prioritast élvez a fantasztikum megragadéasanal, ugyanakkor ramutat, hogy

a kiilonos érzése elsdsorban nem esztétikai, hanem pszichologiai jelenség, s a szerzd épp e

jelenség tanulmanyozéasanak szentel kitlintetd figyelmet. Freudra tdmaszkodva igyekszik

9 Louis VAX, La séduction de I’étrange: Etude sur la littérature fantastique, Paris, Quadrige/PUF 1965.,
Louis VAX, L art et la littérature fantastique, Paris, PUF, 1963.

% Pierre-Georges CASTEX, Le conte fantastique en France, Paris, Conti, 1951.

% Roger CalLLoIs, Anthologie du fantastique, Paris, Gallimard, 1966, I-11.
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megalkotni a nyugtalanité kiilonosség ¢élményének ,fenomenoldgiajat”. Emellett a
fantasztikus irodalom egy masik visszatérd jellegzetességének a kétértelmiiséget, a
bizonyossag ¢és a stabilitds hianyat jeloli meg. A kétértelmiiség forrdsa szerinte a
fantasztikus elbeszélésben felbukkand redlis és irredlis, valdsagos ¢€s természetfeletti
0sszecsapasa.
Vax a fantasztikus élmény keletkezését és kibontakozésat illetden a kovetkezd
fokozatokat allapitja meg:
1) a kiindulopont a mindennapi, hétkdznapi valosag biztos és jol ismert vilaga
2.) bekovetkezik egy titokzatos, lehetetlennek vélt, megmagyardzhatatlan esemény
3.) ezt a jelenséget egy magasabb szintli, egyetemesebb tudas alapjan meg lehet érteni,
egy Uj szintézisben magyarazatot lehet ra taldlni
A negyedik, a modern fantasztikumra jellemzo 1épés szerint nem az j esemény létrejotte a

legfontosabb pont, hanem a bizonytalansag, a krizis pillana‘[a.96

Vax a pszichés
¢lményekhez, lélektani folyamatokhoz, a szubjektumhoz kapcsolhatd jelenségként
értelmezi a fantasztikumot. Az 4ltala felallitott szubjektiv aspektus domindl Marcel
Schneider La littérature fantastique en France® cimii kdnyvében, ahol a fantasztikum a
képzelderdvel, a vitalitassal, az iidvoziilés reményével van szoros Osszefliggésben.
Schneider szerint a fantasztikum forrasa a vilagra nézd tekintetben rejlik, a valdsagra
fokuszal, azonban azt mas aspektusbol lattatja, mint ahogy altaldban szemléljiik. A szerzo
alahuzza, hogy a fantasztikus irodalomtél tavol all mindenfajta didaktikus szandék;
kiindulépontja nem egy koherens vilagszemlélet, a fantasztikus ir6 gondolkodasa sokkal
inkabb alogikusnak, illetve prelogikusnak mondhato.?®

Roger Caillois, a téma masik jeles kutatdja a kiilvilag fel6l kozeliti meg a
fantasztikum problémdjat, és Vaxhoz hasonldéan a fantasztikum lényegét a megszokott,
valosagos vilag megzavarasaban latja egy ismeretlen erd altal. Elore kell bocsatanunk,
hogy a félelmet Vax és Caillois nézetével ellentétben Todorov nem tartja elsddleges
miifajteremtd elemnek, mivel szerinte az olvasd félelme rendkiviil szubjektiv tényezo, s
egy irodalmi miifaj ismérveit nem lehet pusztan az olvasé hidegvére alapjan megitélni.
Tobb ponton ellenkezik Todorov elmélete Caillois azon nézetével, miszerint a fantasztikus
irodalom megsziiletéséhez sziikséges valami akarattalan tényez6, amely az ir6 szandéka

ellenére sziiletik, mint egy valamikor atélt, elszenvedett, homélyos élmény felelevenedése.

% \/AX, La séduction ...,i. m.,149.
% Marcel SCHNEIDER, La littérature fantastique en France, Paris, Fayard, 1964.
98

Uo., 34.
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Todorov a befogadas oldalardl nagy hidnyt érez az idézett elméletek tekintetében, mivel
azok szerinte nem forditanak elég figyelmet a vdratlanul bekdszontd fantasztikus
események altal kivaltott reakciokra. Ez a vad csak részben allja meg a helyét, hiszen Vax
a fantasztikus akci6 1ényegét a befogadd szorongasaban jelolte meg. A bizonytalansag, az
ingadozés kapcsan viszont felmeriill a kérdés: kinek az élménye mindez? Ki a
bizonytalansadg alanya? Kié a fantasztikus élmény? A szerepl6é vagy a befogadoé? A
todorovi valasz alapjan a miifaj legfontosabb ismérvét vagy az olvasé, vagy a hés habozasa
alkothatja. A fantasztikum definidlasakor a természetes, illetve természetfolotti okokkal
megmagyarazhatoé kiilonleges esemény létrejotte mellett Todorov kiemeli a kiilonos
atmoszféra észlelésével Osszefliggd habozas elhuzodo, hosszan tartd folyamatat. Szerinte a
valasznélkiiliség, az allando bizonytalansdg, a folyamatos kétely a fantasztikum igazi
alapeleme. Amint az olvasé vagy a szerepld dontést hoz, a fantasztikus hatds megsziinik.

Dolgozatomban Caréme fantasztikus szovegeinek targyalasanal az irdi szovegvilag
fantasztikus kellékeit kutatom. Todorov definiciéja mentén kiemelem a habozas, ingadozas
tényének folyamatossagat: a hds és vele egyiitt az olvaso is habozik, a miivon végigvonul a
kérdés, vajon igaz-e mindaz, ami a hdst koriilveszi, vagy csak képzelddés, alom. Riviere, a
Meédua narrator-hOse ujra és ujra felteszi maganak ezt a kérdést a regényben.

Todorov szerint az olvasé habozasa nem fakultativ, hanem kotelez6 érvényti feltétel
a fantasztikus hatas kialakulasanal, a fantasztikum az olvaso beilleszkedését feltételezi a
szereplok vilagaba, onmagat azzal az ellentmondasos észleléssel hatarozza meg, amelyet
az olvasd is atél az elmesélt jelenségek kapcsan. Ki kell emelniink a kovetkezd
megallapitast: amikor olvas6t mondunk, nem egyik vagy masik egyedi, valos olvasorol
beszéliink, hanem az olvasoi funkciordl, amely a szoveg része €ppugy, ahogy a narrator
szerepkore is. A szOveghez tartozd olvaso észlelése tehat bele van foglalva a miibe,
ugyanolyan pontosan, ahogy a szereplodk mozgasai. ,,Az olvasd6 habozisa tehat a
fantasztikum elsd feltétele. De sziikséges-e, hogy az olvasé azonosuljon valamelyik
szereplovel? (...) Az elsé feltételt kielégitdé miivek legnagyobb része megfelel a
mésodiknak is.”

Caréme Médua ciml regénye eleget tesz a fantasztikum elébbi kovetelményének,
mert az olvas6 semmilyen dontésre nem képes az igazsagot, a redlis események menetét
illetden. A regényben a szereplok vilagat 1étezd vilagnak vessziik, Médua, a medizand
allapotat illetden habozunk a jelenségre adhatd természetes ¢és természetfolotti

magyarazatokat illetden. A habozas Riviere, a narrdtor-hés személyében megjelenik a

% Toborov, i. m., 30.
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szovegben, tehat a kétkedés, a bizonytalansag az események valodisagat illetéen
hosszatavon fenntarthatdo allapottd lesz, a fantasztikum miifaj-konstitudld tényezdje
megfelelden érvényesiill a szovegben. Todorov megjegyzi, hogy a bizonytalansag az
elbeszélt torténetben altalaban valamelyik szereplé magatartasaban jelentkezik. Felteszi
kérdését: milyen tipusu olvasatok teszik lehetévé a fantasztikus élmény kialakulasat?
Valaszaban megallapitja, hogy sem az allegorikus, sem a poétikus olvasat nem képezhet
fantasztikus élményt, ellenkezdleg, lerombolja azt. Maar Judit az el6z6 olvasatok mellé
egy harmadik lehetdséget, az un. ,realista” olvasat fogalmat is bevezeti, szerinte pontosan
az ilyenfajta olvasas a fantasztikus élmény forrasa. Szerinte ha egy szoveget allegorikusan
olvasunk, akkor a tartalmat eleve nem tartjuk valosagosnak, csupan egy elvont gondolat,
jelentés képének. ,,Az olvasoban mégsem meriil fel a szoveg jelentése igaz vagy hamis
voltanak kérdése, kovetkezésképpen abba a dilemmaba sem keriil, hogy miképpen
probaljon valaszt talalni valamely érthetetlen jelenségre, hiszen pontosan tudja, hogy a
szovegben szerepld bizarr, szokatlan ¢és megmagyarazhatatlan jelenségek csupan jelei
valamely mogottes, elvont tartalomnak.”® A poétikus olvasat kérdésérél Maar Judit a
kovetkez0 modon vélekedik: ,eleve nem lehetséges elvalasztani ¢és vildgosan
megkiilonbdztetni a szoveg konkrét €s absztrakt jelentéssikjat, ekkor a szoveget mar eleve
mint tiszta absztrakcidét olvassuk, azaz nem is probaljuk meg Osszevetni, parhuzamba
allitani a szovegen kiviili Val()sélggal.”101 Maar Judit realista olvasataban forditott a helyzet:
ekkor egy szoveg konkrét, szo szerinti jelentését igaznak, valosagosnak tekintjiik, és nem
tulajdonitunk neki absztrakt jelolést, egy elvont gondolat sugalmazasara iranyuld funkciot.
A leirt torténetet onmagaban és dnmagaért valonak tekintjiikk, nem pedig valamely koltoi,
filozofiai, moralis gondolat képi megjelenitésének. ™

Todorov a kovetkez6 modon definialja a fantasztikus miifajt: ,,Egy olyan vilagban,
amelyet ismeriink, melyben sem 6rdogok, sem szilfidek, sem vampirok nem léteznek,
bekovetkezik egy esemény, melyet nem tudunk megmagyardzni e jol ismert vildg
torvényeivel. Az esemény észleldjének két lehetséges megoldas koziil kell valasztania.
Vagy az érzékek csalodasarol van szo, a képzelet munkéjardl, s ekkor a vilag torvényei
fennmaradhatnak jelenlegi formajukban — vagy az esemény valoban végbement, a valosag
része, am ez esetben ezt a valosdgot szamunkra ismeretlen térvények szabalyozzak. Az

ordog vagy képzelddés, képzelt 1ény — vagy valdban létezik, éppugy, mint a tobbi éld1ény,

100 NAAR, i, m., 29.
101 Yo, 30.
102 MAAR, A4 fantasztikus..., i. m., 26.
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csak éppen ritkdn talalkozunk vele. A fantasztikum fogalmat igy két masik fogalomhoz, a
valoshoz és a képzelthez viszonyitva hatarozhatjuk meg.”'*® Az olvaso habozasat a Médua
cimli regényben és a Contes pour Caprine mesékben természetfeletti jelenségek
megjelenése valtja ki, amelyek furcsasaguknal fogva az olvasoban elinditjak a
kivancsisaggal vegyitett kétkedését.

Iréne Bessiére 1974-ben megjelent Le récit fantastique: La poétique de [’incertain
cimii konyvében'® hangot adott azon nézetének, mely szerint minden korabbi kisérlet — a
tematikus, pszichologiai megalapozottsagi vagy strukturalista elmélet — egyoldalian, és
ezért sikerteleniil probalta meghatdrozni a fantasztikus irodalom miifajat. Bessiere
megjegyzéseit, allaspontjat leginkabb ,.filozofikusnak™ nevezhetnénk.

A fantasztikum néhany altalanos antonimiaval leirhatd: megmagyarazhato-
megmagyarazhatatlan, racionalis-irracionalis, természetes-természetfeletti, megnyugtato-
félelmetes. E fogalomparok jol érzékeltetik annak az embernek a bizonytalansagat, aki a
fantasztikus jelenség tanuja, atéloje. A fantasztikus élmény forrasa nem a témaban, nem
annak a torténetnek a tematikus sajatossdgaiban keresendd, amelyet az adott szoveg
elbeszél, hanem az elbesz¢élés modjaban, illetve olvaséra gyakorolt hatdsaban. A
fantasztikus szovegek szerkezetével kapcsolatban tobben szdélnak egyfajta kettds
struktarardl. Iréne Bessiere ezt a kettdsséget két vildg, a természetes €és természetfeletti
vilag egymas mellé rendelésében latja; Jacques Finné™® szerint pedig minden fantasztikus
elbeszelés sziikségszertien két o retorikai elem, a protasis és apodasis meglétére épiil, a
protasis tartalmazza a fantasztikus jelenség bekovetkeztét, az apodasis pedig annak narrativ
kibontésat, azaz a torténet megoldasat.

Todorov nem mulasztja el felhivni a figyelmet a narracid, az elbeszélés mint
kozlésmod fontossagara a fantasztikus hatds 1étrejotte szempontjabol. Bizonyos nyelvi
eszk6zok (igeiddk, igemodok) segitségével a szoveg képes elérni, hogy a bizonyossag
helyett az allandod kétely és kétértelmiiség érzetét keltse az olvasdéban. A Todorov altal
vizsgalt fantasztikum megkdzelitési modjaiban gyakori az eléforduld tematikus elemek,
motivumok — bizonyos személyek, targyak, jelenségek — vizsgalata. A szemantikai
megkozelitést nem a teljesség igényével targyaljuk, csupan néhany téma szerinti

tradicionalis tipologizalast emlitiink meg a legkdzismertebb fantasztikus motivumok

1% Toborov, i. m., 25.

1% Tréne BESSIERE, Le récit fantastique: La poétique de l'incertain, Paris, Larousse, 1974.

195 Jacques FINNE, La littérature fantastique: Essai sur ['organisation surnaturelle, Bruxelles, I"Université de
Bruxelles, 1980.
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jellemzésére. Tekintsiik at Vax' tematikus felosztasat, amely tobb Gjszerti megéllapitasa

révén tovabblenditette a miifajra vonatkozo kutatasokat, s kategoriai alapként szolgaltak

mas kritikai miivekhez.

1.

6.

A farkasember (Le loup-garou): a likantropiat pszichologiai alapon
értelmezhetjiik, a kategéria az emberi alsobbrendli ént mutatja meg, mégpedig
annak a vad erének a kifejezése, amikor az éllat megszerzi a hatalmat — az
ember eszét és erkdlcsi érzékét — azért, hogy gonosz célok szolgalataba allitsa.
A vampir (Le vampire): A farkasember és a megelevenedd halott témai — mint
a masik ember karara megjelend €letdsztont s egyben félelmet, vagyat kifejezd
motivumok.

Az emberi test 6nallo életre keld tagjai (Les parties séparées du corps humain):
Vax tobb példat hoz arra, hogy az 6nallosul6 testrészek — legtobbszor a kéz, a
szem ¢€s a fej, a cselekvés, az észlelés és a gondolkodas szervei — dnallosodnak,
s 0rdogi tudasuk birtokaban gyakran a foszerepld oriiletének, esetleg halalanak
okaiva valnak. A Médudnal ezzel a motivummal allunk szemben.

A személyiség zavarai (Les troubles de la personnalité): az ide kothetd
motivumokhoz sorolhatnank a lazalmokat, a deliriumot, a tébolyt, a tudat
zavart pulzalasait és a hallucinaciok sorat. A fantasztikus elbeszélésekben az
egyik leggyakoribb hallucinacidé az autoszkdépia: az én kivetitddése,
megkettézddése vagy megsokszorozodasa. Ez a motivum Maupassant harom,
az 0?, a Horla és a Ki tudja? cimii fantasztikus elbeszélésében is eléfordul:
mindig a maganyosan ¢l0 fOszerepld ¢li at a hallucinacids allapotot. A
rémalmok nyomasztd vildga Nodier elbeszéléseinek sarkkovét alkotja; a
hipnotikus allapot, delejezés leirasa Hoffmann kedvelt témainak is egyike. A
Médudaban tobb szinten tanii vagyunk e motivum megvaldsulasanak.

A lathato6 és a lathatatlan egymadsba jatszésa (Le jeu du visible et de ’invisible):
a természeti torvények megszegésére vonatkozo szempont — a 1¢lek, a képzelet
jelenségei lathatova véalnak — a kisértetek, halottak, visszajard szellemek,
akiket ,latunk” —, illetve a testi-anyagi dolgok lathatatlanna valnak. Tovabbi
elemzésiinkben kitériink e szempontra. Caréme regényében Riviere Médua
inkarnacidjanak gondolja a mediizandt, s Malbot arnyalakjat a torténet végén
ellenségnek tekinti.

Az oksagi viszonyok felbomlasa (Les altérations de la causalité, de 1’espace et

6 \/ax, L art ...,i. m., 24-34.
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du temps): a valosagos tér- és id6beli viszonyokban zavar keletkezik, az ok-
okozati 0Osszefiiggések felbomlanak. ,,Példaként Philip Macdonald Tiltott
teriilet cimli novellajat emlitjiik, amelyben az egyik szerepld-narrator, Charles
Moffat elmeséli az elsé szamu narratornak, hogyan veszitette el varatlanul és
értelmetlen moédon régi, kedves baratait, Adrian Archert és feleségét. A
hézaspar egyik pillanattol a masikra tint el nyomtalanul, és velik eltiint
minden jel, ami tanusithatta volna, hogy valaha is 1éteztek. Az elbeszélés azt
sejteti, mintha az Archer hazaspar a negyedik dimenzioba siklott volna at, vagy
mindig is ott lettek volna, és Moffat keriilt 4&t abba dimenzidba, amikor veliik
volt. A felsorolt események parhuzamba hozhatok a Médudval.

Visszafejlodés (La régression): a degradacid fliggvénye, alacsonyabb szintre
keriilés folyamata. Ilyen pl. Az dtvdltozas hdse is; ilyenek a tébolyba sodrddo,
elmegyogyintézetben agonizald szereplok. Riviere megkett6z0dott alakja, a

depresszids mozzanatok erre a szemantikai jegyre utalnak.

Louis Vax'"’ egy korabbi felosztasdban kevésbé konkrétan szol a fantasztikus

témakrol; mindenekel6tt azt szogezi le, hogy a fantasztikum Iényege a vildg allando

OsszetevOinek, a megszokottnak tind rend felbomlasztasa.

1.

Az anyag megmaradasanak  torvénye, amely példdul relativ
sulyalland6sagban mutatkozik meg. A fantasztikus kontextusban ez a térvény
ugy moédosulhat, hogy valaki folvesz egy terhet, amely egyre nehezebbé
valik.

Az ¢lolények lathatok és tapinthatok, a fantasztikus elbeszélésben viszont
gyakran szerepel lathatatlan ember, akinek csak ldbnyomai vagy jelenlétének
egyeb kovetkezményei érzékelhetok.

A tiszta gondolatoknak nincs kdzvetlen befolyasuk a valosagra, a fantasztikus
irodalomban ellenben a gonosz szellemi erdk tavolbol is képesek hatni, az
intenciok testet olthetnek.

Nincs érzékfeletti kommunikacio, a fantasztikus elbeszélésben azonban
kiilonbozé eldjelek, jelenések megmagyarazhatatlan modon képesek
figyelmeztetni az embert, eldre jelezni valamely veszély kozeledtét.

Minden emberi lélek egyetlen testhez kotddik, ennek ellentéte, ha az én

megsokszorozddik, amikor ugyanaz a 1élek tobb testben is jelen van.

17 Louis VAX, L’art et la littérature fantastique, Paris, PUF, 1960, 19.
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10.

11.

12.

5+1= 6. A fantasztikus vilagban ez nem feltétleniil sziikséges, 5+1 lehet 7 is.
De vajon ki vagy mi a hetedik?

Emberi Iény nem valtozhat allatta, sem pedig allat emberré. A fantasztikus
univerzumban viszont gyakran talalkozunk farkasemberrel, aki nappal emberi
formaban jelenik meg, ¢jjel pedig vadallat képében.

A holtak nem térnek vissza, a fantasztikus irodalom kedvelt figurai viszont a
vampirok, kisértetek, meghalt emberek szellemei, amint kiszallnak sirjukbol,
visszatérnek az €16k vilagaba.

Az ¢él6lények ,,normalis" méretiiek, a fantasztikus irodalomban ezzel szemben
léteznek oriasok €s torpék.

Egy csoport tagjai valamennyien felfigyelnek a kiilonds jelenségre, a
fantasztikus irodalomban azonban a szemlélék gyakran érzéketlenek
maradnak a legszérnyiibb vagy legszokatlanabb események lattan is.

Minden ember halandd, ezzel szemben a fantasztikus irodalomban vannak
halhatatlan emberek.

A testek arnyé€kot vetnek, ha fény hull rajuk, és lathatok a tiikorben, a
fantasztikus elbeszélésekben gyakorta megesik, hogy a testeknek nincs

arnyékuk, és a képiik nem jelenik meg a tiikdrben.

E példak — amelyek abban az értelemben esetlegesek, hogy nem meritik ki az

Osszes lehetéséget, nem mutatnak ra minden témavaridnsra — azt jelzik, hogy a

fantasztikum bizonyos értelemben a valosadg negativ képe; a lehetetlen allitasa, a fizikai

torvények megszegése. A fantasztikum azonban a valdsag torvényeinek nemcsak alkalmi

megszegését mutatja, ezek az athagasok rendszerré valnak, s a fantasztikum felépiti sajat,

koherens, 0j torvények szerint miikodd vilagat.

Caillois

1% tovabbi fantasztikus motivumok sorat tarja fel, s Vaxhoz hasonloan

meghataroz néhany altalanosabb tartalmi kategoriat:

1.

Szerzddés az ordoggel. Egyik legnevezetesebb példdja Faust torténete és a
Balzac Szamarbérje. Caréme-nal a kovetkez6 modon jelenik meg ez a
motivum: Médua a szerelemért aldozza fel testét-lelkét, Riviere pedig a
valodi muvészet, alkotas, kibontakozasaért.

Szenvedd Iélek, mely csak akkor képes megnyugodni, ha egy bizonyos

esemény, cselekvés bekovetkezik. Példaul a megholt visszatér, hogy

198 Roger CALLOIS, i. m., 19-21.
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10.

leszamoljon gyilkosaval. Caréme-nal a halott asszony mediza alakban tér
vissza kisérteni.

Orokés bolyongasra itélt szellem.

Megszemélyesitett haldl, amint feltinik az €16k kozott, példaul Poe A véros
halal dlarca cimi novelldjaban. A regény végso jeleneténél Malbot szelleme,
illetve Riviere megkett6z6dott énje sejlik fel.

Megmagyarazhatatlan ¢s lathatatlan ,dolog”, amely azonban jelen van.
Nemcsak jelen van, hanem kart okoz, megfélemliti az embert, tébolyba
kergeti, hogy az 6lni is képes, Maupassant Horlajaban ez az egyik kdzponti
tematikus elem. Médua megjelenése: a hangja, keserves éncke hivta fel a
figyelmet kiilondsségére.

Vampirok jelenléte. Az egyik legkedveltebb fantasztikus téma a halott, aki
O0rok ¢lethez jut mas halala aran. Ide sorolhatjuk még a lefejezés ¢és
feldarabolas orphikus misztériumat. Médua lefejezésében megvalosul ez a
szemantikai elem.

Megelevenedd szobor. E kategéridba sorolhatjuk még a babut, automatat,
amely félelmetes Onallosagra tehet szert. Az életre kelés €s onallo 1étezés
gyakorta szerepel a kategoriak kozott, pl. E. T. A. Hoffmann A homokember
Olimpidja. Médua transzformacidja-reinkarnacidja felel meg ennek a
motivumnak.

Boszorkédny atka, melynek kovetkezménye szerencsétlenség, halalos
betegség, példaul Kipling Az dllat jele cimii elbeszélésében. Ez a tematikus
motivum is végigvonul a regényen.

Szellemasszony, aki a tilvilagrél érkezik. Altaldban halalos vonzerdt sugaroz,
melynek lehetetlen ellendllni. Tobbek kozott H. Ewers A4 pok cimi
novellajaban, Villiers de I'Isle-Adam Vérdjaban. A csabitas és pusztitas, egy
szellem csokja — a megsemmisiilés a Médua végsd motivuma: ,,Médua
décapitée” — a lefejezett Médua.

Alom és valésig hatarainak Osszemosodasa. Megtorténhet deliriumos
allapotban, rémalom hatasara, példaul Gérard de Nerval Aurélidjaban vagy
Théophile Gautier Smarra, avagy az éjszakai démonok cimil alkotdsaban.
Caréme regényében latjuk a valosag-alom keveredését, az dlom és a realitas
egymasba jatszasat, a képzelgés, az 4lom materializdlodasat, majd

megsemmisiilését.
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11. Szinte megsemmisiild tér. Haz, lakas, szoba vagy utca, amely eltlinik, példaul
Philip Macdonald Tiltott tzeriiletében, Maupassant Az éjszaka cimi
novellajaban. A Médua legvégsd fejezete Osszefliggésbe hozhato a
motivummal.

12.  Ismétlédé vagy ,mozdulatlanna" valo id6. Az id6 reverzibilissé¢ valik,
bizonyos periddusok ciklikusan ismétlédnek, vagy pedig az allanddsag,

mozdulatlansag élménye alakulhat ki.

Caillois fenti tipologiai rendszerét veszi 4t Jean Molino, csak némiképp

leegyszerﬁsi‘[ve.109 Molino a kovetkezd kategoridkat alkotja meg:

1. az 6rdoggel és boszorkanyokkal kapcsolatos motivumok

2. haldl, kisértetek, vampirok, megkett6z6dott én

3. nd, szerelem, gyakran az el6z6 motivumokhoz kapcsolodva

4. szOrny, az élettelen életre kelése, a meghatdrozhatatlan ,,dolog”

5. &dlom ¢és valosag ambivalencidja

6. tér és 1d0 valtozasai

A fenti kategoriak mindegyike kothetd Caréme fantasztikus miiveihez: a Médua
metamorfozisai, a realis-irredlis terekhez kapcsolodd valtozasok megjelenése, az alom-
¢brenlét formai, vagy a halal témaja a regényben ¢s a Hullam és a siraly torténetében, a
kisértés motivuma, Az 6rdongds muskatli cimti mesében.

Molino kiemeli, hogy ebben a rendszerben nagy szerepet kap a negativ polus,
harom kategoriaban egyértelmii a negativitds dominanciaja, s ezek hatasa a masik harom
kategoriara nézve is jelent6snek mondhaté. A hat motivum Molinonal a ,vilagot"
reprezentalja, annak sajatossagait foglalja 0ssze, s ezekkel szemben 4ll a hds, az én, akinek
reakcioi igen valtozatosak lehetnek. E reakcidok tovabb bdvitik a fantasztikus elbeszélés
olyan témainak sorat, mint a nyugtalansag, szorongas, és ezek tovabbi szamtalan valtozata.
Molino hangstlyozza, hogy a félelem érzésébe mindig belevegyiil a kivancsisag és a
vonzodas mozzanata is. Szerinte Hoffmann elbeszélései jO1 példazzak ezt a kettdsséget,
amely nélkiill nem is létezik valodi fantasztikus élmény.'® A szemantikai
megkdozelitéseken beliil két, egymassal szorosan Osszefiiggd irany kiilonboztethetd meg: az

els6 maganak a fantasztikus vildgnak az alkotérészeit tanulméanyozza, ilyen példaul a

109 MoLino, i. m., 12-13.
Y0 MAAR, A4 fantasztikus..., i. m., 140.
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fantasztikus id6, tér, esemény, targyak természete; a masodik pedig olyan kialakulo bels6
emberi reakciokat ir le, mint a félelem, a szorongas, az driilet. Molino hangsulyozza, hogy
a fantasztikum e két irany szoros 0sszefliggésében, a ketté metszéspontjaban alakul ki. A
strukturalis megkozelités a fantasztikus miifaj formai jegyeinek leirdsara vallalkozik, a
fantasztikus irodalmat mint egyfajta szovegtipust értelmezi, kiilonds tekintettel a szoveg
szerkezetére, az elbeszélo-technika kérdéseire. A tematikus osztalyozasokkal szembeni
legfontosabb megallapitasa az, hogy képviseldiket a szenzualista hozzaallas jellemzi:
valogatast végeznek a lehetséges témak teriiletén, s szamukra csak a sziikken értelmezett
érzékeléssel kapcsolatba hozhatd motivumok érdemelnek figyelmet, ezen okbdl
sematikusnak tekinthetdk a tematikus kritika megallapitasait. Ilyennek tartja Jean Pierre
Richard kitételeit, aki a tulsdgosan konkrét témak egymds melletti puszta felsorolasaval
nem tudott logikailag Gsszefliggd rendszert felmutatni. Ennél egy szinttel jobbnak itéli
Bachelard vagy Frye rendszereit, bar 6k is a konkrétumok szintjén maradnak a négy elem
rendszerével. '

Todorov tanulméanyanak tobb fejezete foglalkozik a tematikus tipologidk
vizsgalataval, melyekben szdmba veszi azokat a fantasztikusnak elismert — kiilonos,
szokatlan, megmagyardzhatatlan — jelenségeket, amelyek kotelez6 érvénnyel jelen vannak
e szovegekben, s amelyek révén kialakul a miiben a fantasztikus hatas. Sajat fantasztikum-
definiciojdhoz kapcsolodva hozza 1étre tematikus kategdridkon nyugvo altalanos érvényt
elméletét, strukturalista szemiotikajat. A fantasztikus irodalommal foglalkozo tematikus
tipologidkat érintve tobb rendszert vesz nagyitd ala.

Utalast tesz Dorothy Scaborough-ra, aki a kovetkezé harom 6 témakort jeloli meg:
modern fantomok, az 6rdog és szovetségesei; természetfeletti élet. Hivatkozik Peter
Penzoldt — fantom, hazajar6 szellem, vampir, farkasember, boszorkanyok és
boszorkanysag, lathatatlan lény, allatszellem — altalanosabb kategodriaira is. Penzoldt
felosztasa abban kiilonbozik a tobbitdl, hogy az 6 témai a pszichologiai eredet alapjan valod
csoportositast kovették. Ennek kétféle ereddje lehet: szarmazhat mind a kollektiv, mind az
egyéni tudattalanbol.

Todorov megemliti Witold Osztrovszkij elméleti kérdésekre fokuszalo
tanulmanyanak kovetkezd elemeit: a személyek (anyag + tudat); a targyak vildga (anyag +
tér); cselekvések iranyitasa; oksag és/vagy célok az iddben. Itt Todorov nem ért egyet a
szerzdvel, mert szerinte nem irodalmi fogalmakkal ir le irodalmi szovegeket.

Jean-Luc Steinmetz a fantasztikus miivek elbeszélé szerkezetének vizsgalatara

1 Topborov, i. m., 84.
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fokuszalt, és az aktansok rendszerébdl kiindulva két f6 kategoériat allit fel: a
kisértethistoriak, melyekben a kisértet vagy fantom alakja mindig valamilyen rejtett
igazsagot jelenit meg, és a vampirtorténetek, melyek ndi-férfi kapcsolatokat tarnak fel. Egy
masik csoportositasi mod is megjelenik Steinmetz rendszerében, €z a megkettdzott
szereploket abrazolo miivek csoportja, ahol a szerepld belsé alteregoja mint rossz fél, mint
arny¢k jelenik meg a torténetben, s erkolcesi €és Iélektani jelentést kozvetit. Emlitést tesz az
automatak és szornyalakok rémtetteit elbesz¢éld novellakrol is, amelyekben megjelenik a
tudds, a magus alakja, aki mintegy ,.ellenteremtoként™ 1€p fel, s képes atalakitani, éloveé
varazsolni az anyagot, az alkotas végén a teremtménye azonban ellene fordul. Az aktansok
altal végrehajtott vagy elszenvedett cselekedetek lehetnek jelenések, ezek segitségével
bukkan fel a természetfeletti s ezek vezetik be a szereploket és az olvasot a
kimondhatatlan vildgdba; ahol boszorkanyok, varazslok kozremiikodése folytan a szereplot
megszallja az 6rdog, a szerepld eladja lelkét a satannak.

Todorov az altala megemlitett elméletek ismertetése kapcsan ramutat, hogy nem
célravezetd a konkrét képek altal megalkotott osztalyozas, ezért a fantasztikumot mint az
olvasé, illetve a torténet szerepl6jének magatartasat, ingadozasat, bizonytalansagat
hatarozta meg egy kiilonleges esemény vagy jelenség lattan, s minthogy a téma szerinti
megkozelités ennek az eseménynek a természetére kérdez rd, nincs kiilonbség csodas és
kiilonos, valamint fantasztikus elbeszélés kozott, tehat a tarsmiifajok tematikaja elvben

teljesen azonos is lehet a fantasztikus irodaloméval.
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I1.3. A fantasztikus irodalom és a tarsmiifajok Todorov altal kijelolt kapcsolata

Todorov a fantasztikumot folyvast eltind mifajnak nevezi, egy komplex
rendszerben vizsgalja a fogalom jelentését, érvényességét, hatarait, S azokat az iranyokat €s
szomszédos teriileteket, amelyekbe 6nndn hatérait 4tlépve a fantasztikum atvalthat.**? A
fantasztikumot — a hataros szomszédos tarsmiifajok kijelolésével — a kiilonossel és a
csodassal allitja parhuzamba. Szerinte a fantasztikus tulajdonképpen hatareset, barmikor
atfordulhat a két szomszédos mifaj barmelyikébe. A kiilonés nem mas, mint a
~megmagyarazott természetfeletti”, a csodas pedig az ,elfogadott természetfeletti”. A
fantasztikumot gy is értelmezhetjiik, mint jelen id6t a mult és jovOé hataran. A csodas
jelenti a jovot, az ismeretlen soha nem latott eseményt, amely majd egyszer bekovetkezik;
a kiilonos pedig a mar meglévd ismereteinkre visszavezethetd multat. Todorov a kiilonds
értelmezése kapcsan olyan tag kategoriat alkotott, amibe bizonyos értelemben az irodalom
egésze belefér, hiszen az irodalom egésze olyasmit beszél el, ami 10j, szokatlan, ismeretlen,
de megmagyarazhatd a természet toérvényeivel. A pontositas érdekében a kiilondssel
kapcsolatban megjegyzi, hogy a vizsgalat targya elsdsorban az elbeszélt torténet
szerepléinek félelme, szorongésa, rettegése lehet, a kiilonds esemény befogadasanak fokai
ebben a kontextusban értelmezhetdk.

A fantasztikus elbesz¢élés masik tarsmiifajaként Todorov a csodasat emliti. A
fantasztikus elbeszélés akkor kap csodas végkifejletet, ha a bizonytalansag, kétértelmiiség
allapotat olyan valasz koveti, amely a természetfelettibe vezeti az olvasot. Mint ahogyan a
kiilonosnek van tiszta formaja, ugyaniugy a csodasnak is; s a tiszta csodas birodalma éppen
ugy behatarolhatatlan, mint a tiszta kiilondsé. Todorov folyvast hangsulyozza, hogy mig a
kiilonods és a csodds a téma, a torténet sajatossdga, addig a fantasztikus a veliik kapcsolatos
emberi viszonyulds jellemzdje. A tiszta fantasztikum, tisztdn kiilonds és tisztan csodas
miifajok mellett Todorov atmeneti kategéridkat, almiifajokat is felallit, a fantasztikus-
kiilonds és fantasztikus-csodds valtozatait. A tiszta kiilonosben a fantasztikusnak tiind
jelenségek végiil természetes magyarazatot kapnak, a fantasztikus-kiilonds esetében a
hosszas fantasztikus ingadozas végiil racionalis magyarazattal a kiilonosben végzddik. A
csodas miifajon beliil Todorov elkiilonit talzé csodast, ahol a jelenségek az altalunk
megszokottat meghaladd nagysagrendjik miatt csodasak. A masodik kategoria az
egzotikus csodas: itt ugy mesélnek el természetfolotti eseményeket, mintha azok

természetesek lennének, e mesés torténetek feltételezett befogaddja nagy valosziniiséggel

12 Toporov, i. m., 39.
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nem ismeri azokat a tajakat, ahol az események lezajlanak, igy nincs oka kételkedni
benniik. A harmadik kategoria az instrumentalis csodds, ahol ,,mindenféle eszkdzok, az
adott korban lehetetlen, &m voltaképp lehetséges technikai vivmanyok jelennek meg. (...)
Meg kell kiilonboztetniink ezeket az eszkdzoket, melyeket az emberi ligyesség allitott elo,
mas, latszolag hasonld eszk6zoktdl, melyek azonban magikus eredetiiek, és a mas
vilagokkal valé kommunikaciét szolgaljak.”***Az utols6 kategéria a tudoméanyos csodas,
amelyet Todorov a tudomanyos-fantasztikussal azonosit. ,,Itt a természetfolotti jelenség
raciondlis magyarazatot kap, am olyan torvények alapjan, melyet a kor tudomanyossaga
nem ismer el. A fantasztikus elbeszélések kordban ilyenek a magnetizmussal kapcsolatos
torténetek: ezekben a magnetizmus ,tudomanyosan” megmagyardzza a természetfolotti
eseményeket, bar maga a magnetizmus is annak mondhato. llyen a Szellemvélegény és A
delejez6 E.T.A. Hoffmann irasai kozll, a Monsieur Valdemar koresete tényszerii
megvildgitisban Poe-t0l, vagy az Oriilt? Maupassant-tol. A mai sci-fi, amikor nem csuszik
at az allegéridba, ugyanennek a mechanizmusnak engedelmeskedik. Ezekben a
torténetekben az események irraciondlis premisszakbol kiindulva teljesen logikusan
kovetik egymast.”** Caréme beépiti a fantasztikum ,,magnetizmus-kellékét” a Médua

lefejezés-jelenctébe, amelyben Malbot a magnetizmus segitségével uralkodik partnern6jén.

113 Topborov, i. m., 51.
1% Yo, 51.
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I1.4. A fantasztikus irodalom elhatarolasa mas irodalmi miifajoktol: tiindérmesék,

fantasztikus elbeszélések, sci-fi

Louis Vax allitasa szerint a fantasztikus irodalom miifaji kategoriait leginkabb ugy
tudjuk koriilirni, ha a hatarteriiletekkel hozzuk kapcsolatba 6ket.'**Vax a kdvetkezé 12
kategoria vizsgalataval probalja megragadni a fantasztikum lényegi jegyeit: '
1. a csodas (le féerique)
. népi babonak, (les superstitions populaires)
. a koltészet (la poésie)
. a borzalmas, rémiszté (1’horrible, le macabre)

. a detektivregény (a littérature policicre)

2

3

4

5

6. a tragikum (le tragique)
7. a humor (I’humour)

8. utopia (I’utopie)

9. allegoria, fabula (1’allégorie, la fable)

10. okkultizmus (I’occultisme)

11. pszichiatria, pszichoanalizis (psychiatrie, psychanalyse)

12. metapszicholdgia (la métapsychique)

Vax torekvései a rokon miifajok meghatarozdsara nem hoztak egységesnek
tekinthetd strukturat, mivel keverednek benniik a mivészettel, a tudomannyal, az
okkultizmussal Osszefliggésbe hozhatd fogalmak, s ezek a teriiletek nem rendezédnek
koherens rendszerreé.

Caillois érdemének kell tekinteniink a tiindérmesék, a fantasztikus elbeszélések és a
tudomanyos-fantasztikus miivek 6sszehasonlitasara vonatkozo hasznos megallapitasokat.
Szerinte a tiindérmese egy csodas vilag, amelyben a csoda megszokott dolog, a magia
torvény, egy olyan vilag, amelyben a természetfeletti nem kelt félelmet, nem szeg meg
egyetlen szabalyt sem. Amint egyszer elfogadtuk e természetfeletti vilag torvényeit,
minden stabil és homogén marad. A szellemek és varazslok vilagaban jatszodo torténet
semmilyen kapcsolatban nem all a valosaggal, mig a fantasztikus irodalom alakjai a

realitds és az irrealitds hataran mozognaak.

115 |ouis VAX, L’art et la littérature fantastique, Paris, PUF, 1963, 5.
18 Uo., 5-22.
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A Médua cimii regény elemzésében ramutatok a fantasztikum regényszervezo
elvére, amely sordn a fOhds-narrator szamara biztositott a természetes €és természetfeletti
vilag atjarasanak lehetésége. A Contes pour Caprine irodalmi mesékben a klasszikus
csodakkal teli tiindérmesei univerzum mellett megtalalhatok a hétkoznapi élet elemei, igy a
csodavaras sajatos fantasztikus elemekkel keveredve bontakozik ki. A legtobb teoretikus a
mifajt leird jellemzOk szambavételénél a megmagyarazhatatlan feltiinését és a természetes
illetve természetfolotti rend kozotti atjarhatosagot egy-egy tematikus motivum meglétéhez
kototi, legtobbjiiknél a jellemzd motivum- €s témahalok szolgéltatnak tdmpontot arra
nézve, hogy az adott mii a fantasztikum korébe tartozik-e avagy sem.

Todorov a hangsulyt a fantasztikumot megkiilonboztetd — a kiilonost és a csodast
elvalasztd — hatarvonalra teszi. A fantasztikum definici6janak pontositasahoz a kovetkezd
harom feltétel kontextusaban kozelit: '’

1. Mindenekel6tt a szoveg arra kell hogy kényszeritse az olvasot, hogy a

szereplok vilagat €16 személyek vilaganak tekintse, és hogy habozzon az
elbeszElt események természetes és természetfolotti magyardzata kozott. Ezt a
habozast atérezheti valamelyik szerepld is: ilyenkor az olvasd szerepét
ugymond rabizzuk egy szereplore, a habozas a mii egyik témajava valik — ez a
feltétel nem kotelezd.

2. A maésodik feltétel Osszetettebb: egyrészt a szintaktikai aspektushoz
kapcsolddik, amennyiben olyan egységek formalis tipusanak 1étét feltételezi,
melyek a szereploknek az elbeszélés eseményeirdl alkotott értékelésére
vonatkoznak. Ezeket az egységeket a cselekmény keretét altalaban alkotod
»akciok-kal szemben ,,reakciok”’-nak nevezhetjiik. Masrészt e masodik feltétel
a szemantikai aspektusra is utal, mivel egy megjelenitett témarol van sz6, az
¢észlelés és ennek rogzitésének témajarol.

S végiil fontos, hogy az olvas6 magéaéva tegyen egy bizonyos allaspontot: el
kell utasitania mind az allegorikus, mind a ,,k61t61" értelmezést.

3. A harmadik feltétel altalanosabb természetii, és tullép a szoveg szemléleteinek
felosztasan: kiilonb6zo olvasasi médok (€s szintek) kozotti valasztast jelent.

E harom feltétel azonban nem egyenld sullyal esik a latban. Az elsd és a harmadik

hatarozzak meg valdjaban a miifajt: a masodiknak nem sziikséges teljesiilnie, ugyanakkor a

példéak legtobbje mindharom feltételnek megtelel.

1 Toporov, i. m., 20-21.
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Todorov a csodast és a kiilondst a fantasztikus irodalom szomszédos miifajainak
tekinti, s az elodok kategoriditol vezérelve nagy figyelmet szentel az elkiilonitésnek. Amit
Todorov kiilondsnek nevez, azt Caillois pszeudo-fantasztikumként targyalja, valdojaban
ugyanabban a rendszerben gondolkodnak mind a ketten. Caillois a kovetkezé kapcsolodasi
pontot latja a tiindérmesék és a tudomanyos-fantasztikus torténetek, valamint a fantasztikus
elbeszélések kozott: mindharom miifaj az emberiség ismeretlen szférak utani
vonzddasabol, a tudomany ezidaig feltart eredményein taljutd ismeretlenbe vald betekintés
vagyabol fakad. Ezek az oOhajok azonban — a francia teoretikus szerint — kiilonb6zo
szinteken teljesiilnek a fent emlitett kategoriakban.

Emlitésre méltd, hogy a fantasztikus torténetek szerzéi leginkdbb a mese
fogalmaval illetik elbeszéléseiket, csak ritkan soroljak a novella mifajaba 6ket.
Altalanossagban elmondhatd, hogy a témakorbe tartozé mivekben rovid elbeszéld
idokeretben folynak a torténések, lényegiikhdz tartozik, hogy a valoszerii vagy
valdszerltlen jelenetek alkotoelemei Osszességiikben fiktiv vilagot jeldlnek, a narracié €s
az elbeszElt torténet szerkezetében ez a fikcio jo1 kidolgozott. A narrator legtobbszor egyes
szam els6 személyben szo6l szavahihetd tantként.

E ponton emlitsiik meg Peter Penzoldt elméletét! ,,A tiindérmesék kivételével
minden természetfolotti torténet a félelemrdl szol; arra kényszerit benniinket, hogy
feltegyiik a kérdést: vajon mindaz, amit puszta képzeletnek hisziink, voltaképp nem a
valosag-e?”M® Itt meg kell jegyezniink, hogy egyrészt a tindérmesékhez is tarsulhat
félelem — lasd Perrault torténeteit —, masrészt nem szo6l mindegyik fantasztikus elbeszélés a
félelemrél. A mesék vizsgalatanal meg kell kiilonboztetniink a miifaj folkloralapu, am
adatkozlok kozvetitésével irasban rank hagyomanyozodott meseszovegeit a modern
meseirok karakterisztikus alkotasmodjat magukon viseld irodalmi meséktdl. ,,Napjaink
miimeséiben a mesére vald reflexid, a mesemivolt hatarainak fellazuldsa figyelhetd meg: a
reflektélatlan, id6tleniil érvényes mesék helyét a fantasztikus elemeket (is) felvonultatd
hétkoznapi problémamegoldd torténetek valtjak fel, illetve ezek jelentik a mesefogalom
intenzidjat. E mesék szerzdiségiikbdl adoddan nem fliggetlenithetdk az irodalom egyéb
torténéseitdl vagy az irodalmi szokéasoktol, igy legelsd ismérviik az eredetiség hajszolasa.
Ez pedig elsdsorban a hagyomanyosan érvényes mesei sémak atdolgozasat, nem ritkan

pedagogiai feliitésti kiforditasat vagy (rosszabb esetben) teljes megsziintetését jelenti.”*"

118 Toporov, i. m., 33.
19| ovAsz Andrea, Jelenidejii holnemvolt, Bp., Kronika Nova, 2007, 6.
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Todorov felhivja a figyelmet arra, hogy a csodds miifajat gyakran egyszeriien csak
a mesével (varazsmese, tiindérmese) azonositjak, holott ez a miifaj egyik alesete. Todorov
egy altalanosabb tipologiai leirast ad a csodas miifajrol, s négy lényeges valtozatat jeloli
meg: a hiperbolikus, az egzotikus, az instrumentalis és a tudomanyos elbeszélést.

Az elsében a természetfeletti a természetes jelenségek dimenzidinak felnagyitasa
révén jon létre (példaul a valésdgban nem Iétezé hatalmas dolgok, él6lények); a
masodikban a természetfeletti forrasa a tavolisag, idegenség (példaul ismeretlen novények,
allatok); a harmadikban lehetetlen targyak (példaul varazspdlca, repiilé szonyeg, repiild
csészealj) szerepelnek; a negyedik pedig a mai sci-fi 19. szazadi ése, ahol a természetfeletti
forrasa a korabeli tudomanyokkal még meg nem fejthetd jelenségek sora (4lom, hipnozis,
delejezés).

Iréne Bessieére szerint a mese nem az aktudlis, jelen pillanat vilaga, mint a
fantasztikum, hanem a jov6é, id6tlensége hasonlatos az ideoldgiak idStlenségéhez,
orokkévalon érvényes normakat, elveket allit fel, célja pedig Osszefiigg bizonyos moralis
elvarasok  kielégitésével. Ez  teljességgel  Osszeférhetetlen a  fantasztikum
kétértelmiiségével, bizonytalansagaval. A fantasztikum sok pontos érintkezik a csodassal,
megolrzi a természetfeletti kezdet, valamint a torténetre rakérdezés mozzanatat, azonban
mig a csodasban az egyetemes fogalmazodik meg, addig a fantasztikumban az egyedi, az
individualis. Mig a mesében a jo gy6zelme a norma, addig a fantasztikum pontosan ezt a
normat teszi kérdésessé. A mese a bizonyossagot mutatja meg, azt, amivé lenniink kell, a
fantasztikum viszont a  bizonytalansagbdl, a  kiegyensulyozatlan 1étbdl, a
hatarozatlansagbol ered. A fantasztikus elbeszélések lehetetlenné teszik a valaszadast és a
megoldast a f6hés kibillent allapotara, ideologiai kétértelmiiségen nyugszanak és
esetlegessé tesznek mindenfajta valosagot és magyarazatot, azt sugalljak, hogy van
lehetséges tudds; pontosabban, hogy a tudas lehetséges.'”® A fantasztikus elbeszélés
minden szintjében benne vannak a fantasztikus észlelés mozzanatai, ezt a miifajt az
ellentmondasos olvasoéi attittid jellemzi. A magikus elemekkel teli sci-fi a fantasztikus
miivek elemeibdl is merit, s nem magyarazza a kiilonds jelenségeket.

,»Az elméletalkotok korében joval elterjedtebb egy masik allaspont, miszerint a
fantasztikum meghatarozasakor az olvasobodl kell kiindulni: nem a szdveghez tartozo
olvas6bdl, hanem a valdsdgosbol. Ennek az iranyzatnak a képviseléje H. P. Lovecraft,
maga is fantasztikus torténetek szerzdje, aki elméleti miivet is szentelt a természetfolotti

irodalomban valé megjelenésének. Lovecraft szerint a fantasztikum feltétele nem a miiben

120 BESSIERE, i. m., 31.
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foglaltatik, hanem az olvasé egyéni tapasztalasiaban, és ez a tapasztalds a félelem kell
legyen.”121

Caillois probalkozott a fent tagolt miifajok idérendi sorrendiségének felallitasaval.
Véleménye szerint a tiindérmesék keletkeztek elobb, majd ezeket kovették a fantasztikus
elbeszélések, s ezutdn irddtak a tudomanyos-fantasztikus miivek. Napjaink egyik iroi
trendjévé valt a fantasztikus elemek felbukkandsa a felndtt és a gyermekirodalom
berkeiben — legyen sz6 tiindérmesékrol, fantasztikus elbeszélésekrél vagy sci-fi-rél. Tobb
szerzOnél egy miivon belill 6tvozddnek e harom miifaj ismérvei.

A koztudatban a fantasztikus irodalom és tudomanyos-fantasztikus irodalom
fogalmai gyakran Osszekeverednek, €s sokszor a fantasztikus irodalmat a science fictionnel
azonositjak. Todorov rendszere nem emliti kiilon mifajként a sci-fit. A tudomanyos-
fantasztikus irodalom és az irodalmi fantasztikum kapcsolatanak kapcsan Caillois a science
fictionbeli csodarol megéllapitja, hogy az a tudomany lehetdségeirdl, problematikajardl
valo elmélkedésben rejlik és egy adott kor aggodalmait, szorongasait vetitik ki a jovovel, a
tudomanyos-technikai fejlédéssel kapcsolatban. Ebben a miifajban a tudomany nem mint a
védelem eszkOze jelenik meg az ismeretlennel szemben, hanem egy nyugtalansagot
generald ellenallhatatlan vonzerd, amely belerantja az embert az ismeretlenbe. Caillois
szerint a harom alapvet6 tarsmiifaj — a csodas, a fantasztikus és a tudomanyos-fantasztikus
irodalom — kiilonbségeik ellenére egészen hasonlo funkciot tolt be az irodalom egészében.

A fenti interdiszciplinaris kitér6 utdn megjegyezziik, hogy a Médua cimi
regényben nem talalhatok sem a sci-fi mifajara utald eclemek, sem klasszikus
varazsmes€kbol, vagy allatmesékbdl kolcsonzott szereplok, kellékek. Caréme tobb
kisregényében a todorovi értelmezésben felallitott fantasztikus-kiilonds és fantasztikus-
csodas hataran 1évo valaszvonal mentén, az objektiv vildg €s a szubjektum atjarhatosagara
utald tematikus elemmel és az egyes szam elsd személyli hiteles narratorral felébreszti az
olvaso kivancsisagat és folyamatos okokat szolgéltat a miiben megjelend fantasztikummal
a habozasra, ezzel teljesiti a fantasztikum létrejottének és permanens meglétének a
feltételeit. Caréme fantasztikus prozédjaban egy eszme, egy vagyalom jelenik meg, amit az

ir6 a fantasztikum kiteljesitésének szamtalan modjaval képes megjeleniteni.

121 Toporov, i. m., 33.
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I11. Fantasztikum Caréme miiveiben

I11.1. Az el6dok hagyomanya

Belgiumban erdsen ¢l a fantasztikum, a képzeletbeli hagyomanya, mely kiilonosen
¢l6 a festészetben, mint példaul Bruegel ¢s Bosch, Ensor, Knopff, Magritte et DelvauXx
muveiben, vagy Eckard meséiben, Daisne magikus realizmusdaban. A fantasztikum
inspiracidja nemcsak Belgiumban, de mashol is a miivészi artisztikum alaprugoja volt, itt
megemlithetjilk Durer, Parentino, Goya, Delacroix, Boulanger, Moreau, Wiertz, Félicien
Rops, Odilon Redon miiveit.

Tobb irodalomkritikus utalt ra, hogy a lakossag szamat és a teriiletét tekintve
Belgium tobb fantasztikus irot adott, mint az Gsszes tobbi frankofon orszag. Jean Baptiste
Baronian vezetésével kialakult a miifaj kritikai iskoldja, amelynek jeles képviseldi: Ray,
Owen, Ghelderode, Hellens, Muno, Compére. A szerzék tobbségénél megjelenik a
gondolat, mely szerint a modern kori fantasztikum a 1élek azon sotét oldalat érinti, ahol a
csodak jelen vannak, de tiszta pszicholdgiaban jelennek meg.

Az Eszaki-tenger kozelségében, a misztikus és irrealis motivumokban feltiing
belga-flamand tajban vald feloldodas pillanatai Maurice Caréme prozajara a fantasztikum
elemeivel hatottak. A szerz6 az irodalmi fantasztikumot jelzé szoros szerkesztettség
kovetésével, a miifajra jellemz6 tematikus motivumokkal €s narratolégiai eljarasok tudatos
hasznalataval kijelolte helyét a fantasztikus irodalom vonulatdban. Caréme
fantasztikummal telitett elbeszélései, regényei olyan klasszikus szerzok miiveinek jegyeit
viselik magukon, mint Maupassant Horla-ja vagy Oscar Wilde Dorian Gray arcképe cimii
regénye. Jeannine Burny visszaemlékezésében megemliti, hogy Caréme kedvenc
olvasmanyai ko6z¢ tartoztak Hoffmann, Poe, Hellens fantasztikus elbeszélései, valamint a
kovetkez6 miivek: Adalbert Von Camisso: Peter Schlemills, Marcel Aymé: Le passe
muraille - Contes du chat perché, Middleton: Le poisson sur le toit. Az ird
fantasztikummal atitatott elbeszéléseiben, regényeiben egy koherens univerzumot ajanl
nekiink, ahol minden szénak és gesztusnak meghatarozott szerepe van. A Le Martyre d’un
Supporter (1928) cimii regényének témain Joseph Delteil hatasa érezhet6, az Un trou dans
la téte (1964), a Nausica (1976), a Médua® (1976) cimii miiveire pedig David Garnett

22 A\ Médua cimii regénybdl vett idézeteket a dolgozat irdja forditotta az 1976-os kiadas (Bruxelles, La
Renaissance du Livre) alapjan. A forditasokat Mészaros Laszlo ellendrizte.
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Roékaasszonya (1924) volt nagy hatassal.'®® A regények kozoti rokonsagra tobb kutatd —
koztikk Jeannine Burny — utalt mar. Caréme ezekben a miivekben a fantasztikus miifaj
strukturdjahoz kapcsolodo, természetfolotti retorikai alakzatokhoz tartozd tulzasokkal,
atvitt értelmii kifejezésekkel, a fantasztikus beszédmodra jellemz6 megjelenitett narrator
alkalmazasaval a mindennapi realitas elemei koz¢é beiktat egy irrealisnak tind jelenséget,
amely atrendezi a torténést, s az uj dimenzidban 1étrejovo ismeretlen vilag a befogadoban
létrehozza a realis és az irredlis olvasat kozotti ingadozast. Fantasztikus prozajaban olyan
témak jelennek meg, mint példaul az anyag-szellem kozti hatdr megkérddjelezésehez
kotheté metamorfozis, a személyiség megsokszorozodasa, a gondolatolvasas, telepatia,
tértagitas, idomegallitas, képek ismétlddése. Caréme fantasztikumaban az ir6 lelkébdl
feltord latens tartalmak, a maganyos alkotéi megtorpanasok vivodd, szorongd pillanatai
btjnak meg.

Hoffmann, Poe, Maupassant és mas fantasztikus szerz6k mély nyomot hagytak a
belga irodalom fantasztikus vonalanak irdiban. Caréme adoptalva a miifaj tradicionalis
elemeit, sajatos személyes vizion at vezényli és mobilizalja irodalmi képzeletének és koltoi
érzékenységének erdit. Caréme-et vonzottak a miifaj ismérvei szerinti elbeszélések, mert a
fantasztikus univerzum megteremtésével olyan dolgokat irhatott le, amelyek a lelki
oldalban meglévé kétségekhez, a psziché feltaratlan teriileteihez tartoznak. A
természetfeletti elemek szerepeltetésével az olvasora teheté egyedi hatas lehetOségét, a

torténetben kialakuld kétkedést és habozast ¢lénken megjelenithette.

111.2. Eszaki atmoszféra a Médudban

Dolozatomban megkisérlem a sajatos északi atmoszférara jellemzé vonasok
kimutatasat a fantasztikum tiikkrében. A belga irodalom fantasztikus szalat meghatarozo
paraméterek — az Eszaki-tenger kozelsége és a flamand 6rokség — a klasszikus fantasztikus
beszédmod ¢és a miifajra jellemzé motivumok mentén bontakoznak ki Caréme
elbeszéléseiben. A miivek szervezdelvében gyakran megjelenik a természet erejének és
valtozasainak intenziv abrazolasa. Az sajatos atmoszféra a Médua konkrét foldrajzi
helyeihez — Adinkerque, Lichtervelde, Furnes, Dixmude, Meipe — kotédik és az
abrazolasban kétféle aspektusban van jelen: szelidebb formaban, a megnyugtaté harmoénia

jeleként, illetve az északi flamand vidékkel asszocialhatdé zordsagban. Az elsé rész

123 Garnett regényét Déry Tibor forditotta le magyar nyelvre Rokafeleség cimmel (Bp., Szépirodalmi, 1975.).
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harmadik fejezetében a tdj mar-mar bukolikus, ¢életképszerti leirdsban jelenik meg: ,.Itt volt
a fird6zés ideje. A trikolor zaszlot vidaman lengette a sz¢él a vizimentdk csonakjan. Egy
szamar ligetett végig, nyakan tobb kolomppal, baranybdr nyergén egy leanyka nevetgélt.
Kutydk ugrandoztak a nylizsgd gyermekcsoportok koril. A hullamok atdlelték, fel-
felemelték, ringattak, simogattak a testeket.”**

A tenger Riviere allapotvaltozésainak szinhelyeként van jelen a regényben.
»leljesen felindulva mentem a tenger felé. Hol nagyokat Iépve haladtam, hol annyira
siettem, hogy megbotlottam, Gigy hajtottam magamat, mintha valahova id6re kellett volna
megérkeznem. Végiil kimeriilten leiiltem egy padra az ,,Isola Bella”-val szemben. Ott
akkor csak Méduara gondoltam. Felalltam. Bar faradt voltam, megallas nélkiil elmentem
West-Hoeck-ig. Es a Villa Royale romjai eltt egyszer csak elkezdtem zokogni.”125

A szél leggyakoribb megjelenésében a valtozékonysagot, a mulanddsagot, az
¢letteli vitalitast szimbolizélja, lehet az aktiv, férfias principium jele, tobb kultiraban pedig
a kozmikus ¢és a moralis egyensuly szabalyozdjaként tiinik fel. A hajoés népeknél
istenségnek tartottak, akik szerencsét, biztonsagot hoznak az Utra. Agoérogok a vad szelet a

szerelem metaforajaként hasznaltak.*?®

A tengeri atmoszférahoz tartozo sz¢l szelidségével,
lagysagaval 6sszhangban jelennek meg Riviere kiegyensulyozott pillanatai: ,,A tenger feldl
faj6 sz¢€l jol esett. Ahelyett, hogy az iton mentem volna, atvagtam a diinéken. Arrafelé
igen magasra emelkedtek. Allandéan keriilgetnem kellett Gket. Minden 1épésemmel
belemélyedtem a homokba.”*?" Az idéjaras jellemzésének részletei helyenként a ragyogdan
vonzo pihenéshez kapcsolhatok, az egyensulyba keriilés pillanatainak aprolékos
abrazolasahoz, helyenként pedig a fohds alkotoi valsdgahoz, depressziv hangulatahoz. A
regény cselekménysora a vidéki gondtalansdg — ,,Fajta a hajamat a szél, én pedig a
»128

tengerrel egyiitt énekeltem. Ez a lelkesiilt hangulat hajnalban kezd6dott Meipe-ben.

¢s a megmagyarazhatatlan, tragikus torténések kettGssége mentén szervezédik — ,,az id6

124 C’était I’heure du bain. Le drapeau tricolore flottait au-dessus de la chaloupe des sauveteurs. Un 4ne

trottait dans ses sonnailles; sur la selle en peau de mouton, riait une fillette. Des chiens bondissaient autour
des flaques grouillantes d’enfants.”(Médua, 14.)

125 Et je remontai vers la mer en rageant ferme. Tantot marchant a grands pas, tantt trébuchant a force de
hate, je me démenais comme si j’avais di arriver a temps quelque part. Enfin, exténué, je m’assis sur un
banc, en face de I’« Isola Bella ». C’est 1a, pensai-je que Médua. Je me levai. Malgré ma fatigue, j’allai d’une
traite jusqu’au West-Hoeck. Et, devant les ruines de la Villa Royale, tout a coup, je me mis a sangloter.”
(Médua, 34-35.)

126 Srimbélumtdr, szerk. PAL Jozsef, UrvAr Edit, Bp., Balassi, 2001. 440-441.

127 Le vent qui soufflait de la mer me fit du bien. Au lieu de prendre la route, je traversai les dunes. Elles
étaient hautes a cet endroit. Sans cesse, je devais les contourner. A chaque pas, j’enfongais dans le sable.”
(Médua, 72.)

128 ,»Les cheveux dans le vent, je chantais avec la mer. Cette exaltation avait commencé dés I’aube a Meipe.”
(Médua, 75.)
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baratsagtalan volt. Az attetsz6 kod miatt még sotétebb volt ezen az Gszi reggelen.”?® A
kodos belga taj éghajlata, a szeszélyes északi id6jarassal 6sszefliggd természeti valtozasok
a jellemek, a valtoz6 hangulatok meghatarozo elemei kozé tartoznak.

A sokféle tonusban megrajzolt taj szimbidzisban ¢l a vOrdses, rozsaszin, sarga,
z0ld, kék foltokban feltiind tengerrel, a homokos part és a jellegzetes novényzet leirasai
egyszerre kotddnek a mindennapok racionalitdsahoz és a fantasztikum megjelenéséhez. A
tenger szimbolizalja az dseredeti egységet, a kdoszt, a formatlansagot, az anyagi létezést,
az alland6 mozgés formait. NOi principium; a sziiletés, a tevékeny 1ét, az atalakulas és az
ujjasziiletés, helyeként az élet jelképe, ugyanakkor megtalaljuk a megsemmisiilés, a halal
szimbolumaként is. ,,Az eurdpai miivészetben leggyakrabban a természet fenséges ¢€s
egyben félelmetes erejét példazza, valamint a maganyt és a kontemplaciot.”**° Az irodalmi
toposzok koziil az utazas, az életut, a vagy érzése, a szabadsageszmény, a reménytelenség,
az Oroklét és a halal kettOssége a fantasztikum mezsgyéjén megjelend tobbrétegliségben is
értelmezhetd a regényben. A tengerhomok hideg csillogasa, a diinék mindent elrejtd titkai
Osszekapcsoljdk a Médua harom fészereplojét a természetfolotti tartalmakat hordozéd
elemekkel. A tengernél jonnek létre a véletlenszerli és a tervezett talalkozasok, itt
¢szlelhetd a furcsa par megjelenése, a hatarok atjarhatdosagat bizonyitd Médua-ének, az
illuzionista kezében 1évé targy villanasahoz kothetd hipnotikus allapot, a lefejezés
illuzidjaval Osszefiiggd titokzatos blintény, a Riviere elfojtott vagyai kapcsan megjelend
lazalom. A tengerhez kapcsolodo halal témaja az erdszakra, a borzalmakra, a tudatalatti
orvényeire mutatva, egy képhalot polarizalva visszatér a regény harom részében. Médua
fajdalmas panasza hirtelen megakasztja a haboru 06ldoklését az elsd részben, a kés
megvillanasa jelzi a halal eldszelét, a monoton lemez pedig a fizikai agresszio, az
almatlansagban valo kimeriilés, a halalraitéltség kifejez6 jele. Rodica Lascu-Pop szerint a
lazdlom-alomkép megjelenésének, a képek elrendezésének koherens vizidja
Osszeegyeztethetetlen a regényben megjelend masnapi szituaciokkal. A képek mintha egy
érzékeny vaszonra lennének kivetitve, a vizid egy hallucindlt szenzoralis kontirban
Osszpontosul. Az auditiv percepcid képezi a borzalom elterjedésének kozpontjat. Mint egy
deformalt visszhang, a félrebeszélés, az alom vizidja megismétlddik, mintha ugyanarra a
filmre lenne vetitve minden. A sorok tele vannak lassu szadizmussal, a ritmus €s a mozgas
egy lassitott jelenetre enged kovetkeztetni. A rossz dlom megvildgitasaban a kiélezett,

kihegyezett érzelmek a borzalomérzetet, borzongast, a félelmetes realitast érzékeltetik. A

129 ...le temps était maussade. Un fin brouillard assombrissait encore ce matin d’automne.” (Médua, 7.)

30 Szimbolumtdr, szerk. PAL Jozsef, UrvAr Edit, Bp., Balassi, 2001, 473.
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regényben a fantasztikus atmoszféra elmélyitésére szolgal a koreai gyaszdal, Médua
morbid éneke és a szinesztéziaban a tajra vetiild éjszakai fények valtozasa: ,,A hold elott
kisebb felhdk haladtak el, ives, elnyulé arnyékokat vetve a tajra, amely ettdl szinte dnmaga
koriil forgott.” " A tengerviz a fantasztikumhoz tartozé tiikor-atjaré tartalommal az irrealis

zO6nak megjelenitésének szintere, a kisregény kdzponti szervezdeleme.

111.3. Médua

A kovetkez6 részben megvizsgalom a Médua cimi regényre jellemz6 fantasztikus
beszédmodot és motivumrendszert. A miifajt jellemzé karakterisztikus pontokkal szeretnék
ravilagitani a Caréme altal képviselt fantasztikum jellemzé jegyeire. Jeannine Burny
kozlése alapjan bizonyosra vehetjiik, hogy a regénybeli utazas témaja Caréme egy konkrét
meghivashoz kot6dd élménye, a meghivo fél az ird jobaratja, Andrée Decroix volt, a
regényben megjelend szereplok koziil tobb miivész az ir6 barati koréhez tartozott. A
vendégeskedés alkalmaval a francia hatar kozelében talalhaté belgiumi La Panne-ban
Caréme egy ¢lettelen meduzat talalt a tengerparton, melyet hazavitt és vizbe tett. A szerzé
a regényben végig konkrét foldrajzi neveket hasznal, a szereplok nevét pedig barataitdl
kolcsonzte. A miivet 1950-ben kezdte irni, s bar minden évben dolgozott a szovegen, a
kotet csak 1976-ban keriilt kiadasra. Caréme ekkor mar stlyos beteg volt, mint Jeannine
Burny vallomasaibdl kidertiil.

A Meéduarol érdemben eloszor Thomas Owen beszEélt, mégpedig az 1985
novemberében rendezett briisszeli Maurice Caréme ou la clarté profonde cimi

konferencian. '

Az itt elhangzott eldadasaban nem emliti azt, hogy a regénybeli torténet
idépontjat megkozelitéen ismerjiik, a koreai haboru idején,*®® valamikor 1950-53 kozott
jatszodik. Az ir6 két megszallast €lt at, a miiben érezhetd a félelme egy tjabb haborutol.
Caréme a fantasztikus hatast, a harom részre tagolédd regényben megjelend
kiillonds ¢és csodds eseményeket a hétkoznapi kozlésekbe iktatva atvitt értelmil

kifejezésekkel jelzi, az olvasot a ,,mintha” szoval felvezetett kifejezések készitik fol — a

fantasztikus struktarara jellemzé modon — a rendkiviili eseményre. A regény fO0szerepldje,

131 De petits nuages passaient devant la lune, projetant sur le paysage des ombres courbes et trainantes qui le

faisaient tourner sur lui-méme”. (Médua 27)

132 A konferencia el6adoi: Paul Herremans, Jeannine Burny, Georges Astalos, Arthur Haulot, Jacques De
Decker, Jean Vanlatum, Tamotsu Tanabe, Jacques Chailley, Raoul Vandeput, Ferenczi Laszlo, Andrée
Sodencamp, Jacques Charpentreau, Emile Kesteman, Roger Somville, Roger Avermate, Thomas Owen,
Jacques Crickillon, Wanda Wielgosz, Rigoberto Cordero y Leon, Jean-Pierre Vanden Branden.

133 Ez volt a hideghaborti elsé katonai konfliktusa.
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s egyben narratora Riviére, a kolté — akit Thomas Owen Caréme-mel azonosit***—, alkotoi
valsagban szenved, érthetetlen, természeti torvényekbe nem illeszkedd jelenségek zavarjak
meg a mindennapi életét, s ezekre a természetes logikanak ellentmond6 torténésekre sem 0,
sem az olvasd nem talal raciondlis magyardzatot. A regény elején érzelmi hadromszog
alakul ki kozte és egy furcsa illuzionista par ndi tagja kozott, s a torténet harmojuk
szenvedélyének fokozatai mentén szovodik. Méduat tarsa Malbot, az alantas 6rdogi
illuzionista mester természetfolotti erék hatalmaval magahoz lancolja, s mint
megfélemlitett tanitvanyat ¢€s segédjét beteges érzelmi és fizikai fiiggésben tartja,
kiilonbozd vasari fellépések eszkozéveé degradalja. Riviere egyre er6sodd vonzddast érez
Meédua irant, akit 6nmagéanak akar megmenteni, aki altal 6nmagat probalja megmenteni. A
harom fOszerepléo lelki nyomorai, érzelmi viszonyai egy megmagyarazhatatlan
természetfeletti atalakulas stadiumai soran bomlanak ki a torténetben. A f6hés a bukott
Médua — élettelen meduza — Ujra¢ledd muzsa metamorfozis folyamatdban éli meg a
beteljesiiletlen vagy érzelmi ingadozassal telitett fokozatait: ,,Kihasznaltam ezeket a
csiiggedt pillanatokat, hogy kikérdezzem. Ugyes szofordulatokkal bevettem Médua nevét a
beszélgetésiinkbe. Amint meghallotta ezt a nevet, észrevettem, hogy elalszik, vagy ugy
tesz, mintha elaludna. Vajon ez véletlen egybeesés volt vagy csel? Az arca olyan
nyugodtnak latszott! Igy aztan haragudtam is magamra, hogy gyotrom. Szamitott-e
ennyire, hogy Médua volt vagy sem? A meduza fiirtjei lassanként kioldodtak a vizben és
végtelen selyemszalla bomlottak szét. Ha nem lettem volna zavarban ettdl a halvany
kékbodl zoldesbe hajlo arctdl, elkialtottam volna magamat: «Hat itt van egy nagyon
gyonyori nbéi fej!» Igaz, hogy egyre tobbet gondoltam Méduara. Nem ilyen tejszerii
vilagos széke haja volt neki is? A mediza most probalta magat a vizen kiviil tartani.
Hajszalai segitségével, amelyek hol olyan formajaak volt, mint a csédpok, hol pedig mint az
uszonyok, konnyedén valtoztatta helyét. Szembogara helyzetének legkisebb mozdulatét

kévetve kezdtem kitalalni, hogy mi zajlik le benne.”** A strandon kifogott meduza

3% Thomas OWEN, Maurice Caréme et le fantastique = Maurice Caréme ou la clarté profonde, éd. Jeannine
BURNY, Comission Communautaire Francaise de la Région, Bruxelles-Capitale, 1985, 179.

135 Je profitai de ces moments de lassitude pour I’interroger. Par d’habiles détours, j’introduisais le nom de
Médua dans la conversation. A peine avait-elle entendu ce nom que je la voyais s’endormir ou feindre de
s’endormir. S’agissait-il d’une coincidence, d’une ruse ? Son visage respirait un tel calme ! Alors, je m’en
voulais de la tourmenter. Importait-il tellement qu’elle fiit ou non Médua ?

Peu a peu les torsades de la méduse se dénoucrent dans I’eau et se diviserent en une infinité de fils soyeux. Si
je n’avais pas été décontenancé par ce visage d’un bleu trés pale tirant sur le vert, je me serais écrié : « Voila
une bien jolie téte de femme ! » II est vrai que je pensais de plus en plus 8 Médua. N’avait-elle pas, elle aussi,
les cheveux blonds et le teint d’une paleur laiteuse ? La méduse s’efforgait a présent de se tenir hors de 1’eau.
Gréace a ses cheveux disposés tantdt en forme de tentacules, tantdt en forme de nageoires, elle se déplacait
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atalakulasanak legérzékenyebb pontja a szemek kialakulasa, ami szimbolikus értelemben a
lelki és szellemi érzékelés szempontjabol tiinik fontosnak. Freud Hoffmann Homokember
cimli regényének kozponti figurajan keresztiil a kisérteties kapcsan elemzi a
fantasztikumhoz sok széllal k6t6dé motivumot.

Caréme a fantasztikum megjelenitését a regény folyaman a kovetkezé modszerrel
szerkeszti: folyamatosan azt a latszatot kelti, hogy egymastol tavol allo, 6ssze nem illo
jelenségek kozott szoros oksagi kapcesolat 1étesiil, s ezeket a dolgokat auditiv és vizualis
megjelenitéssel egy Ujraalkotott hallucindlt realitassal Ujfajta megvildgitasba helyezi. Az
igy atvaltoztatott mindennapi realitds egy 1) szinten egy masik dimenziot alkot, ahol az
esemény a realitds és a képzelet hatarainak athagasaval atalakul, igy a folyamatosan
kibomlé kiilonos atmoszféra, a fantasztikus kellékekkel alomszeri vizioba burkolt
torténések kiilonos aspektusa félelmet kelt az olvasdoban. A Méduaban a realitason nyugvo,
de egyre furcsabba valo események hosszan tartd sajatos érzékelése, valamint ezen
események sokasiaga és fokozatossaga tartja szinten a természetes €s a természetfeletti
hataran mozg6 fantasztikus hatast. A kisregényben minden mozzanat kozvetve vagy
kozvetleniil a torténet legvégén megjelend beteljesiilés céljat erdsiti. Riviere az elveszitett
noi idealt kelti életre az ¢lettelen meduzaban, magikus hatalom birtokosaként kontoll alatt
mediza a fokozatokban megvalosulo 0j élet metaforajava valik. Ezzel parhuzamosan a
kolto tiirelmetleniil hajszolt vagyalmai a rejtélyes varakozasok kozepette egyre inkabb
kiteljesednek, de végiil a vagy beteljesiilésének allandosag-illuzidja szertefoszlik. A csodas
beavatkozasok mellett kirajzolédnak egy megfejtetlen blintény korvonalai. A kolt6i vagy
targyanak létrejottét a kiilonos és a csodas hatdrai ovezik, a kiteljesedés azonban tiinékeny,
a meduzand Iéte a halalba fut, s igy a regény végén megjelend tobbféle olvasatra
lehetdséget ad6 fantommal a meggyengiilt fantasztikumot egy ujabb természetfolotti
esemény erGsiti. A meduza haldla utan megjelend alak tobb perspektivat nyit meg a
regényben. Freud A kisérteties cimii tanulmanya szamtalan értelmezési sikot ajanl a
fantasztikus mivek elemzésére. Caréme kisregénye kapcsolatba hozhato — a szorongast
keltét kisértetiesként befogadé — Freud altal taglalt mozzanatokkal: az animizmussal, a
magiaval és vardzslattal, a gondolatok mindenhatdsagaval, a halottal valo kapcsolattal, a

nem szandékolt ismétlodéssel, a kasztracios komplexussal, a narcizmussal, a

avec aisance. Au moindre changement d’éclat ou de position de ses prunelles, je commengais a deviner ce
qui se passait en elle.” (Médua, 52.)
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doppelgingerekkel*®® | Gyakran és konnyen kisérteties lehet az, ha a valosag és a fantazia
kozotti hatarok elmosddnak, ha valamivel, amit eddig fantasztikusnak tartottunk,
ténylegesen szemben talaljuk magunkat, ha egy szimbolum a szimbolizalt teljes jelentés-
¢s hataskorét atveszi. Ezeken alapszik a magikus gyakorlat kisérteties jellege. Az ebben
rejld infantilis jelleg, és ez a neurotikusok lelki életét is uralja, a pszichikus valosag
talhangsulyozasa az anyagi valosaggal szemben. Olyan vonds ez, amely a gondolatok
mindenhatosaganak érzéséhez kotddik.”™’ Caréme a fantasztikus elbeszélék
hagyomdnyaihoz hiven az egyik szereplot — jelen esetben a foszerepld irot — jeldli meg
az egyes szam elsé személyli narratorként, akit az olvasd az ellentétes allitdsok ¢€s a
bizonytalan helyzet ellenére bizalmaba fogad, még akkor is hisz neki és tud azonosulni
vele, amikor a viselkedésén az Oriilet jelei mutatkoznak. Ezzel a valasztassal eleget tesz a
fantasztikumnak és a szoveghez viszonyul6 strukturalis elvarasnak. Caréme regényében a
narrator-hés diskurzusa biztositja a fantasztikumot, melynek tiszta fokahoz és a habozas
jelenlétéhez a f6szerepld kozvetett pszichologiai jellemzése is hozzajarul: a torténet elején
rovid utalasbdl tudjuk meg, hogy a regény fohdsének, Riviere-nek, a hosszan tartdé mély
lelki valsagbol még nem sikeriilt felépiilnie, kedélybetegsége miatt orvosi tanacsra érkezik

a kisvarosba: ,kimeriiltnek és elégedetlennek éreztem magam”138

— mondja az iro.
Konyvekkel megrakott borondokkel bizonytalan idére a fracia hatar kozelében 1évo La
Panne tdiilohelyre érkezik. Caréme a regény elején beiktatott rendkiviili momentummal
megakasztja a mindennapi eseménysort. A vagon kupéjaban utazé utasok koziil egy furcsa
par felkelti a figyelmét, majd a vonat zokkenése miatt csomagjaval felsérti a kupéban utazo
holgy halantékat. A sebhelynek a regény késobbi menetében identifikaciés stigma-
jelentése lesz. ,,Mindez olyan gyorsan jatszodott le, mint egy ropke alom...”"* Etté] a
részt6l elkezdédnek a képzelodéssel telitett 1ét tobblépcsds fazisai. A rendkiviili esemény
kiilonos feliitést ad a regénynek: a nd vérzd sebe inditja el a szereplok kozotti
kommunikaciot, a tekintet- és hangvaltassort. Caréme sajatos fantasztikus strukturajanak
jellemzdi: természetfolotti események felbukkandsa, majd azok redlis részletekkel
elvalasztott eltlinése, s késObb ujra az eldobbiek ismételt felbukkandsa. A realis-irredlis
események valtakozasaval szabalyos fokozasi sorral jutunk el a végkifejletig, a meduza

szétbomlasaig, Riviere meghasonlasaig.

1% FReuD, i.m., 270.

" FReuD, i.m., 271.

138 | ...je me sentais las et mécontent de tout.” (Médua, 7.)

139 Tout cela s’était passé avec la briéveté d’un réve...”(Médua, 9.)
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Az ,elhalé hullamok” halotti konnotaciéja melankolius feliitést ad a torténetnek.
,Olyan siralmas lehetett az dbrazatom, hogy a fiatal né odasugott nekem egy par szot, de
nem értettem, hogy mit. Hangja a tengerparti homokon elhalé hullamok morajlasat juttatta
eszembe, és mikdzben kovette tarsat a rakparton, visszafordult és ram mosolygott.”* A
pusztulas elérevetitését parhuzamba hozhatjuk a Contes pour Caprine kotet A hullam és a
sirdly cimii meséjével.**

Caréme fantasztikuma a részletezéssel telitett leirasokban tarul fel: apré vonasokkal
rajzolija. meg a fohds pihendttjanak utazasi koriilményeit, az Eszaki-tenger melletti
helyszineket, a kisvarosi atmoszférahoz tartozd kellékeket, a tengerparti tdiilévaros
vendégeinek mindennapi tevékenységeit, hogy azutan kizokkentse a torténetet a vart
mederb6l és varatlan események lancolataval lerombolja az idillinek tind képet. A
regényre jellemzé az ¢élénk szinekkel torténd jellemzés, kiillonosen a foszereplok
ruhdzatanak leirasdnal. Médua feltiind jelenség, hiszen 6 a csalétek a torténetben, tarsa
Malbot pedig hipnotizdr szerepben Adinquerque és La Panne lakosainak figyelmét hivatott
felkelteni furcsa megjelenésével. A vasari jellegli viseletek aprolékos bemutatasa — a vallra
hullo tejszerti csipke, a sargaba és zoldbe hajlo ruhdk, a hasznalt bali szandal, az eziist
mellény és gyongyhaz gombok — a fantasztikum el6készitésénél exponaljak a misztikus
elemeket a torténetben: ,,Z51d flitteres trikdjat viselte, hajaban az eziistos csillagot, a laban
1évé kigyobor szandaljat; a férfin pedig egy megfakult selyemcilinder volt, eziistzsinoros
zsakett, karmazsinpiros gyongyhazgombos mellény. Ezek szerint rajtuk volt a teljes
ruhataruk.”* Médua kavéhazi lefejezésének illuzionista produkcidjanak elején ugyanaz a
részletez6 leird technika jelenik meg, amely a nézOk sokkoldsat, a realitasbol kiszakado
hangulat fantasztikus hatdsanak kialakulasat késziti el6. A szubjektum és az objektum
kozotti hatar megszlinésének folyamatat egy rendkiviilinek latszé esemény teszi kozelivé: a
lefejezést tekinthetjiik megmagyarazott természetfeletti jelenségnek, ekkor a tiszta
hallatszott a teremben. Bar senki sem latott semmiféle vérfoltot, a latvdny mégis nagyon
megrazo volt. Hidba mondogattam magamban, hogy csupéan érzékcsalodas az egész. Nem

tudtam lekiizdeni ezt a kinos benyomast, amely a szdnalom és az utalat furcsa keveréke

140 Je devais avoir un visage si navré que la jeune femme me chuchota des mots que je ne compris pas. Sa

voix faisait penser au murmure des vagues quand elles viennent mourir sur le sable de la plage et, tandis
qu’elle suivait son compagnon sur le quai, elle se retourna et me sourit.” (Médua, 9.)

YL A Contes pour Caprine kétet Le vague et le goéland (A hulldm és a sirdly) cimii mesében hasonld
motivummal talalkozunk.

142 Sans méme me rendre compte de I’audace de mon geste, je lui pris la main. Une expression de frayeur se
peignit sur son visage; elle murmura dans sa langue des mots qui me parurent correspondre a «Prenez garde
In”(Médua, 17.)
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volt. Fajdalmas borzongas futott végig az idegeimen. Malbot mosolya annyira
elviselhetetlen volt, hogy lehunytam a szemem.”*** Az alhirekkel szerkesztett szorélapok
osztogatésa, a kddolhatatlan verbalis kozlésekre vald utalds, az érthetetlen kommunikalasi
modd, az er0szakoltan jrajatszott vasari hangulatu tengerparti fellépések Malbot agressziv
¢s féltékeny kirohanasaival végzddnek.

A fantasztikumhoz tartozé kétkedés fenntartdsara szolgal az eseményeket elemzd
tanik jelenléte. A kiilonds par megjelenését a mindennapi életiiket é16 helybeliek és az
udiilohely alkalmi vendégei igazoljak. Az utcai mellékszereplok, akik a regény
narratologiajaban a fantasztikumot hol erdsitik, hol gyengitik, a vilag otthontalan illogikus
paradox jelenségeit nem érzékelik. Riviere muvészlelki bardtaival méas a helyzet. A
Stilman asszonynal tett latogatas soran a tarsasag beszélget a furcsa parrol, a férfi €s a nd
ala-, folérendeltségi statuszardl, a hipnotizalasrdl, igy a tarsalgas sordn elhangzott tények
megerdsitik az események valos voltat, az ir6 élményeit. Mint a késleltetésben megtudjuk,
a furcsa par eltlinése és a tengerparton talalt fej nélkiili néi test sejteti a megoldatlan

rejtélyben valo szerepiiket.

A mellékszereplok epizodjai legtobbszor a természetfolotti feldl visszatéritik a
torténetet, visszaallitiAk az események realitasat. A hétkoznapi kisvarosi életképek
helyenként a naiv dbrazolas szintjén mozaikszeri leirasokka redukalodnak: ,,No nézd csak,
fogadnék, hogy el fog menni a piacra, akarcsak én, mint minden La Panne-i lakos. A
szombat a piac napja. Bevasarlolista, pénztarca, szemiiveg, szatyor. Svajcisapka nem
kell.”* Ezekkel a részekkel az ird ellenpontozza a fantasztikum sotét rétegeit. A
regényben Riviére csak az arra érdemes tarsakkal folytat mélyebb kommunikaciot, a
talalkozasok soran probalja jelezni kétségeit, intellektualis és érzelmi kielégitetlenségét: ,,A
vesz€ly ott rejlik — magyardztam, hogy hagyjuk, hogy a mindent megmagyardzni akar6
tapasztalatunk elfojtsa a benniink 1év0 intuiciot €és tagadja a titokzatossagot. Nem, itt nem
gyermeki hozzaallasrol van sz6, ahogy Guido feltételezi. Valojaban mit is tudunk? ...

Egész odaig mentem, hogy egy mediza konnyen atvaltozhat egy ndi fejjé. A

143 Un cri d’horreur éclata dans la salle. Bien qu’ on ne remarquét aucune trace de sang, le spectacle n’en

était pas moins bouleversant. J’avais beau me dire qu’il s’agissait d’une illusion. Je ne pouvais me défendre
contre une impression pénible ou la pitié et le dégolit se mélaient étrangement. Des frissons douloureux
couraient le long de mes nerfs. Je fermai les yeux tant le sourire de Malbot m’était insupportable.” (Médua,
20.)

144" Tiens, je parierais qu’elle va se rendre au marché comme moi, comme tous les gens de La Panne. Le

samedi, c’est le jour du marché. Carnet, portefeuille, lunettes, filet a provisions. Pas besoin de béret.” (Médua
28-29.)
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145 - s " ”
”** Riviere, a fOszereplo-

lélekvandorlds nem kevésbé megalapozott tedria, mint a tobbi.
narrator egyre furcsdbba, mar-mar betegessé valo viselkedése kihat kdrnyezetére is: a
szallasadondje, a baratai, a miivésztarsak ujra meg Gjra megiitkoznek kiilonos tettein. A
visszajelzésekbol kétségbeesetten probal kdvetkeztetni sajat allapotara, a vele megtortént
szokatlan események kapcsan hol megkérddjelezi észleléseinek valddisagat, hol valojaban
megtortént dolgokként értelmezi a mediuza emberre jellemzé megnyilvanulasait.

Caréme Osszhangba hozza az épiiletterek hangulati leirasat a zajldé események
realitasaval vagy irrealitdsaval, ezzel aldhtizza a fantasztikus narraci6 fokozatos
épitkezését. ,, A 1épcséhazban kissé sotét volt, ez a félhomaly zavarba ejtett. Ereztem, hogy
a vérem gyors iitemben ver. Megalltam az ajto elott és ratapasztottam a fiilemet. Sem
beliilrél, sem kiviilr6l nem hallottam a legkisebb zajt sem. Hosszu ideig maradtam ott.
Fogom-e Médua hangjat hallani? Még egyszer hallgatoztam. A legképtelenebb gondolatok
kezdtek wjra marcangolni. Végiil is ravettem magamat, hogy lemenjek a 1épcsén.”**® A
bels6 terek egzotikus diszletekkel valé megjelenitése allandd elemként visszatér a
regényben. Erre példa Gustave Vandmane lakasanak leirasa: ,,Még a faliszekrény polcan
sorakoz6 ingeim is rézsaszinliek voltak. A fény, amely athatolt a vords és fehér kockas
kartonfliggdnydn, rozsasziniire valtoztatott mindent.”**” A miifaj kritériumainak megfeleld
allando targyak — ora, tiikor, kandall6, divany, parndk, bengali diszitdelemek — a
fantasztikum kellékei, melyek fontos szemantikai elemként a regény szamtalan pontjan
erdsitik a kiilonos idegenségérzetet: ,,A meszelt falak barsonyos tisztasagot kolcsonoztek a
helyiségnek, mely kedvezett a pihenésnek. Még a csend is fehér volt. Az ebédldszekrényen
a kagylok kozott egy haromarbocos uszott kibontott vitorlakkal.”**?

A caréme-i fantasztikum sajatossaga, hogy kiilonb6z6 érzékszervek nyoman sejteti

Me¢édua alakvaltozasait, az anyag és a szellem kozotti hatar nyitottsagat, feloldodasat, az

allando atjarhatosagot. ,,A mindenre kiterjedé oksagnak szinte természetes kovetkezménye

145 Le danger, affirmai-je, c’est de laisser notre expérience, qui tend a tout raisonner, étouffer en nous
I’intuition et nier le mystére. Non, il ne s’agit pas d’enfantillage comme le prétend Guido. Que savons-nous,
au fait ?... J’allai jusqu’a avancer qu’une méduse pourrait trés bien étre une téte de femme en formation. La
métempsycose n’était pas une théorie moins fondée que d’autres...” (Médua, 74.)

148 11 faisait un peu sombre dans 1’escalier, et cette demi-obscurité me décontenangait. Je sentais mon sang
battre a coups précipités. Je m’arrétai devant la porte et y collai mon oreille. Ni a ’intérieur ni au dehors, je
n’entendais le moindre bruit. Je restai la un long moment. Médua n’allait-elle pas crier ? J’écoutai une fois
encore. Les pensées les plus ridicules recommencaient a me tarauder. Finalement, je me contraignis a
descendre I’escalier.” (Médua, 72.)

147 Méme mes chemises rangées sur une planche du placard étaient roses. La lumiére qui traversait la
cretonne a carreaux rouge et blanc rosissait tout.” (Médua, 13.)

148 Les murs chaulés donnaient aux piéces une candeur moelleuse et comme propice au repos. js. Méme le
silence semblait blanc. Parmi les coquillages étalés sur le buffet, un trois-méts voguait toutes voiles
déployées.” (Médua, 72.)
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az, hogy mindennek jelentése van: mivel minden szinten a vilag minden eleme kozott
léteznek kapcsolatok, e vildg jelentésekkel telik meg.”**® Todorov én-témakorének
alapeleme a szellemi és az anyagi hatarok elmosodasa, igy valamennyi motivumot — a
sajatos kauzalitassal egyenértékli pandeterminizmust, a metamorfozist, a személyiség
megsokszorozddasat, a szubjektum és objektum egymasba jatszasat az ember és a vilag
kapcsolatabol, az érzékelés €s a tudat sajatos miikodésébdl vezeti le, abbol a poziciobol,
ahogyan az ember a vilagot szemléli. Az én-témakkal 6sszefliggd latas, a ,tekintet” témaja
hatarozott szerepet tolt be Caréme regényében. A szem motivuma, a latds mozzanata mar
az els6é részben hangsulyos megerdsitést kap: ,,Bar a haditudosité beszamoloja felkavart,
nem tudtam kivédeni azt az érzést, hogy valaki figyel engem.”150 A vonat megérkezése
utan a villamoson folytatodik a két férfi foszerepld tekintetvaltasa, a vetélytarsak szemtol-
szembeni vetélkedése, s a villamlo tekintetek jelzik a vagyott ndért vald versengés
fokozatait, a Riviére és Médua kozott kialakuld vonzalmat: , Mikoézben kozeledtiink a La
Panne-i piachoz, Médua lopva ram nézett.”*>

A szem ¢és a meghasonlas motivuma egyiitt van jelen a kovetkezd idézetben:
»Szinte kiviilrél hallottam a sajat hangom: — Ez az akvarium Médua szemének szinére
emlékeztet.”*>* Médua és a koltd kozotti fliggést még jobban erdsiti, hogy mar a villa
akvariuma is Médua szemét idézi. Freud szerint ,, a pszichoanalitikus tapasztalat arra tanit
benniinket, hogy a szemek megsértésétol vagy elvesztésétdl vald félelem rendkiviil erds
gyermekkorban. Sok felndttben meg is marad ez a szorongas, €s egyik szerviiket sem féltik
annyira, mint a szemiiket. Ismeretes az a mondas is, hogy ugy vigyazz valamire, mint a
szemed fényére. Az almok, a fantdzia és a mitoszok tanulmanyozasa arra a kdvetkeztetésre
vezetett minket, hogy a szem féltése, a vaksagtol valo félelem elég gyakran helyettesitdje
potszere a kasztralastol valo félelemnek.”**® A Médua f6hésén fokozatosan jelentkeznek a
meghasonlas jelei: a fizikai és szellemi hatar eltiinésére utal a bels6é hang altal vezérelt
lathatatlan kommunikacio, a hallucindcidésorozat eldjele: ,Mikor tUjra kinyitottam a
szemem, Médua is kinyitotta az 6vét.”>* A szemkontaktus erejével Médua és Riviére
fokozatosan er6sod6 fliggd viszonyba keriilnek egymassal: ,,Minél tovabb néztem, 1énye

annal inkdbb valoszeriitlennek tiint nekem...”; ,Reszketett foltozott trikdja alatt; szdmos

9 Toborov, i. m., 98.

150 Bien que bouleversé par le récit du correspondant de guerre, je ne pus me défendre de ’impression que
I’on m’examinait.” (Médua, 8.)

151 ,Comme on approchait du marché de La Panne, Médua me regarda a la dérobée.” (Médua, 10.)

152 Je m’entendis déclarer: «cet aquarium me rappelle la couleur des yeux de Médua»” (Médua, 13.)

'3 Freud i. m. 257.

154 ,»Quand je rouvris les yeux, Médua rouvrait les siens.” (Médua, 20.)
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flitter hidnyzott a mellérdl, az a csillag, amelyik a hajaban rezgett, csak egy eziistozott
karton volt, cip6jérdl a lamé lepattogzott. Most megismert: szajan alig észrevehetd mosoly
lebbent 4t.”**> A fantasztikum fokozatos el6készitése a Malbot-Médua-Riviére kozotti
tekintetek Gsszjatéka mentén valosul meg, az ir6 az anyag ¢s a szellem kozotti hatar
lerombolasat, a gondolatatvitel elokészitését a szerelmi hdromszdg fazisaiban bontja ki.
Mig Todorov két témaja koziil az én-témakdr a szubjektum és objektum, a szemléld
¢s megismerd én, valamint a vildg viszonyara mutat rd, addig a te-témakor a
beszédhelyzetben részt vevok kozotti kapcsolatra, tudatalatti viszonyokra vonatkozik,
altalanos szinten értelmezi az ember tudattalanjat, vagyait, amelyek gyakran elementaris
erdvel tornek fel a 1élek mélyérdl. A nemiséggel 6sszefiiggd vagyformakat a miifaj kutatoi
Osszefliggésbe hozzdk szocialis, moralis és pszicholdgiai természetli kérdésekkel. ,,A
fantasztikus irodalomban nincs véletlen, csupan latszélag hidnyzo, de valojaban 1étezd
érthetetlen kauzalitas.”®® A Médudban a mediza ndi alakka valo transzformalasaval a
szellem és az anyag kozotti atjaras lehetségessé valt. Az ember és az allat atalakulasat a
természetfeletti elemek ,,atvaltozasok™ csoportjaba soroljuk. Médua meduzava, majd névé
val6 folyamatos atalakulasa az elfojtott vagyak megtestesitése a regényben: az élettelen
meduazat Riviére bekoltozteti a lakasaba, jelzéseket kiild felé, testi-lelki kapcsolatba 1ép
vele, roml6 allapota egyre agresszivebb kozeledésre készteti, Malbot-szinti nyomast
gyakorol a Méduanak gondolt meduzara. Todorov a te-témakhoz sorolja az ugynevezett
,tabutémakat”, valamint az driilet motivumat is, amely gyakran egylitt jar a szerelmi vagy
témajanak megjelenésével. A fantasztikus diszkurzustémak egyik formaja a kegyetlenség,
amely Caréme-nél Malbot alakjaban jut kifejezésre: a rejtett, elfojtott vagybol kiindulo
er0szak, az alternativa nélkiili allapot a kegyetlenség tehetetlenségébe torkollik. Ehhez a
témahoz tartozik a Malbot altal képviselt rendkiviili tudas hatalma, amely az embernél
hatalmasabb természetfeletti 1ények puszta létezését, s ezek valamilyen oksagi elemét
helyettesiti.">" Az illuzionista a Caréme-regényben azokat a szellemeket potolja, akiknek
hatalmuk van a kiszolgéltatott szinten 1évé emberek felett, akik a valtoztatas, atvaltoztatas
biivos eszkozének birtokosai. A magikus tudas, a kodolhatatlan agressziv kommunikacié
fokrol fokra elbizonytalanitja Rivicre-t és egy természetfeletti univerzum felé taszitja. Az

illuzionista-mutatvanyos, zavaros el6életi par férfitagja a kegyetlenség lathatd jeleivel,

155 Plus je la regardais, plus elle me semblait irréelle.” ... ,Elle frissonnait sous son maillot reprisé; de

nombreuses paillettes manquaient a la poitrine; 1’étoile qui tremblait dans ses cheveux n’était que du carton
argenté; le lamé de ses souliers était écaillé. Elle me reconnut: un sourire a peine perceptible flotta sur sa
bouche.” (Médua, 17.)

58 MAAR, A4 fantasztikus..., i. m., 143.

" Toporov, i. m., 96.
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idegen, masok szadmara érthetetlen nyelvii kommunikacidval félelemben tartja, és masok
elétt megalazza a kisajatitott nét. A Meéduaban széles skalan szervezddnek a fantasztikus
elemek: a latvanyeffektushoz tarsuld hangeffektusok mindig ,,id6ben jelzik” a Médua-
Malbot-Riviére viszony valtozasait, az egymashoz kot6do érzelmek fokat, valamint a ko1to
szellemi és fizikai leépiilési folyamatanak mértékét. A f6hés és Médua megfoghatatlan
kapcsolatanak elmélyiilésére utalnak a né varazsigéi, a suttogasokra vald utalasok, azonban
ezek — Malbot kozléseihez hasonléan — nem 6ltenek nyelvi format a regény szovegében.

A latvany- és hangeffektusok kibontasa mellett Riviere egyre rosszabbra forduld
allapotat érzékelteti az intenziv szagokra valo utalas: ,,Péntek volt. A nyalkas halakkal,
rakokkal roskadasig teli eldrusitopultok, az éttermekbdl aradd siilt hal szaga, a csaladi
panziokbol kihallatszd edénycsorompdlés, mindez undort keltett.”®® A fantasztikum
kovetkezd érzékszervi foka — a fizikai kommunikacido — a regényben tobb helyen
hangstlyos szerepet kap. A Café Albert-i talalkozasnal a kéz érintése, a latvany- és
hanghatas egyiittes jelenléte alakitja a koltd és Médua viszonyat: ,,Anélkiil, hogy tisztdban
lettem volna mozdulatom vakmerdségével, megfogtam a kezét. Rémiilt kifejezés
rajzolodott ki az arcara; anyanyelvén mormolt néhany sz6t, ami mintha azt jelentette volna:
«Vigyazzon!».”*®® A fizikai kontaktus utdn Riviéreben rovid idére megerésodik az
alkotasvagy: ,,Amikor visszaértem Meipe-be, mar alkonyodott. Odaiiltem az asztalomhoz.
Egyszerre csak elkezdtem irni, mint egy megszallott. Amikor Ujraolvastam az oldalt, sajnos
ra kellett jonnom, hogy valami Osszefiiggéstelen szovevényt alkottam, amelynek nem
sikeriilt megtaldlnom a fonalat.”*®

A narrator a koreai haboru retteneteirdl sz0l6 azsiai misztikus torténettel a todorovi
fantasztikum értelmezésben megjelend ,,brutalis rejtély betorését” inditja el a torténetben:
»Az iilésen maradt egy ujsdg. Felvettem, egy koreai hadituddsitdé beszdmoloja teljesen
lekototte a figyelmemet, igy a dixmude-i megallonal nem figyeltem a felszallo
utasokra.”® Az els6 rész hetedik fejezetébe iktatott aggaszté és nyomaszto hir folytatasa

mélyen megrenditi Riviére-t, az Gjsagcikk sorai expondljdk a viziok, 1azdlmok folyamat. A

158 ,C’était vendredi, et ces étalages débordants de poissons visqueux, de crustacés, ces odeurs de fritures
sortant des restaurants, ces bruits de casseroles dans les pensions de famille me donnaient la nausée.”
(Médua, 21.)

159 Sans méme me rendre compte de 1’audace de mon geste, je lui pris la main. Une expression de frayeur se
peignit sur son visage; elle murmura dans sa langue des mots qui me parurent correspondre a «Prenez garde
Iy”
180" Quand je revins a Meipe, le crépuscule tombait. Je m’assis 4 ma table. Tout & coup, je me mis & écrire
comme un possédé. Hélas! quand je relus ma page, je dus bien convenir qu’il s’agissait d’un tissu
d’incohérences dont je ne parvenais pas a retrouver le fil.” (Médua, 17.)

161 Un journal était resté sur la banquette. Je m’en emparai; le récit d’un correspondant de guerre en Corée
m’absorba et, a I’arrét de Dixmude, je ne pris pas garde aux voyageurs qui montaient.” (Médua, 8.)
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hédbortiban az amerikai csapatok altal korbezart észak-koreai katondk reménytelen
helyzetiikben sajat gyaszdalukat dudoljak, s a kolté idegszalaira intenziv hatéast kifejtd
akusztikus latomas tovabbi szenvedéssel telitett képzeteket, rémalmokat indit el a kdltdben.
A lasst fokozatban lejatszott fonograf-zenére hasonlitd siratodal és Médua tengerparti
gyészos énekének vontatottsaga a halal elészelét jelzi.'®? A kolté allapota egyre aggasztobb
formakat oOlt, melynek nyoman egyfajta fliggdség, hianyérzet, sziirrealitasba olvado
kilatastalansag, kényszeres bolyongas hatalmasodik el rajta. Ezek a rossz érzések csak
fokozddnak a fohdsben, amikor meglatja Malbot-t, amint hipnotizalja, sakkban tartja a
Kiszolgaltatott ¢s megalazott nét. A két esemény egybejatszasanak kovetkezménye az els6
lazalom. ,,Azon az ¢jszakan tortént az elsd hallucinaciom.”*®3

A caréme-i fantasztikum Kkiteljesitésére — a realitds felé valdo eltolodas
ellenstulyozéasaként — az alombeli koreai katona és a vérben Usz6 ndi aldozat Médua-
gyaszdallal egyez6 iitemii hangjai a hallucinaci6 mezejére sodorjak a fohdst. A kiilonds
események utan a hétkoznapi cselekvések torik meg a torténetet a realitas apro rutinjanak
leirdsaival. A szokéasos gesztusok, a napi cselekvéssorok megnyugtatdo modon csillapitjak
Riviere kényszeres vizioit: ,,Az élet szép, — mondtam magamnak. Mar a reggeli ébredés is
csodanak szamit! O! milyen j6 élni!”*® A kovetkezé pillanatban mindezt eltorli egy tjabb
borus hangulat, s ez a valtakozas jellemz0 az ir6 fantasztikumanak valtakozo épitkezésére:
,.«Es mi van a te Méduaddal?» sivitotta egy hang, mialatt feltortem egy lagytojast. « Ugyan
mar! feleltem, Médua is kétségkiviil legalabb ugy ¢l és virul, mint én. Epp késziilddik
kijonni, hogy ¢€lvezze a napsugarakat.” A fohdssel egyiitt az olvasdban is fokozodik a
kétkedés, a fantasztikum hataran marad a torténet.

A Caréme-regényben megjelend miivész-személyiség problémaban a
terméketlenség, a tehetetlenség foka, a vagy kielégitetlensége manifesztalodik. A testi
szenvedés, €s a lelki megprobaltatas dlmatlansagban, depresszidban, hallucinalasokban tor
fel. Allapotanak hanyatlasa fokrol fokra bomlik ki az esemény soran, a rossz érzés
kifejezésének fokozatai, a mozaikszeriien egymas mellé¢ keriilé leirasok biztositjak a
narracioban a nyomasztd érzés mélyiilését, az egyre gyakoribb kényszerképzetek er6s6dé
folyamatat. A fantasztikum el6készitése a tudati allapotrol szold folyamatos

onértelmezésekkel torténik. ,,A csiitortoki nap gy telt, mint egy dlom. Minden pillanatban

192 Rodica LAscu-Pop, Maurice Caréme dans ['orbite du fantastique = La littérature belge de la langue
francaise: Au-dela du réel..., Paris, Edition I’Harmattan, 1986, 125.

163 | Ce fut cette nuit-1a que j’eus ma premiére hallucination.” (Médua, 27.)

164 «La vie est bonne, me disais-je. S’éveiller, le matin, est déja un miracle ! Ah ! quelle merveille d’étre
vivant I» (Médua, 28.)
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megprobaltam egy képet lejegyezni, egy érzést kifejezni, egy gondolat vezérfonalat
megragadni, de nem allt 6ssze verssé. Csupan 0sszefliggéstelen mondatdarabkakat sikertilt
leirnom, amelyekbdl még az otlet eredetisége is hidnyzott, amit az automatikus irds hoz
felszinre.”*® A f6hés meghasonlasanak fokozataival talilkozunk az elsé rész nyolcadik
fejezetében, ahol 6nmegszolitas, hallucinalt parbeszéd jelzi a megkettézddést: ,,Amikor a
lemez végre lejart, a koreai mar nem volt ott, eltlint a hajnal els6 sugaraiban. Amikor
meglepetésemnek hangot adtam, leginkabb azon dobbentem meg, hogy a hangom mintha a
koponyam belsejébdl jott volna. Ugy tiint, hogy minden zaj le van tompitva. Vatta lett
volna a fiilemben? Finom kis rdzkddéasok futottak végig az idegszalaimon. Mintha minden
zaj le lett volna tompitva. Vatta lett volna a flilemben? Finom kis razkodasok futottak
veégig az idegsza’tl'climon.”166 Az alkotasképtelenség tovabbi meghasonlasi fokozatokba,
téveszmékbe torkollik. Riviére ugy érzi, mintha rovarok tavoznanak a fejébdl: ,,Olyan volt,
mintha valami rovar igyekezett volna kifelé a koponyeimbél.”167 Szallasadondje — Andrée
Decroix — latogatasa alkalmaval észreveszi a kolto testi allapotanak hanyatlasat. ,,Hiszen

6n lefogyott, szakitotta félbe. Rendesen eszik?”®®

,Valami miatt emészti dnmagat...
Bocsanat, hogy kifaggatom. De ha nem akar, ne Vailaszoljon!”169

Caréme a valdsag ¢és a viziok kozotti hatar megtartasara beiktatja a tudatmodositd
szereket, hogy az olvaso azt hihesse, hogy a fohds ezek hatasara valtozik, ezzel egy rovid
idére magyardzatot nyer kiilonos viselkedése. ,,A hdségtdl tompultabb lettem. Mar csak fél
fiillel hallgattam, mit mond. Gondolataimba megint kuszasag furakodott be. Ahogy
felhajtottam a két portoit, kellemetleniil 6sszerandult a gyomrom, egyszersmind Ugy
éreztem, hogy a fejem kiiiriil és vallamon lebeg. Minden forgott koriilottem.”"
A regény masodik részében visszatéré lazalomban megjelenik egy csapat

felfegyverzett koreai katona, éliikon a sargaruhas Méduaval, aki idegekig hatdo mardan

165 La journée de jeudi se déroula comme un songe. A tout moment, je tentais de noter une image,
d’exprimer un sentiment, de saisir le fil conducteur d’une idée, mais rien ne s’organisait en poéme. Je
n’arrivais a écrire que des bouts de phrase sans lien qui n’avaient méme pas 1’originalité des trouvailles que
donne I’écriture automatique.” (Médua,18.)

166 Lorsque le disque cessa enfin de tourner, le Coréen disparut, effacé par les premiéres lueurs de I’aube. La
premiére chose qui me frappa, quand j’exprimai a haute voix mon étonnement, ce fut d’entendre ma voix
résonner comme si elle provenait de I’intérieur de mon crane. Tous les bruits me paraissaient étouffés. Avais-
je de ’ouate dans les oreilles? D’exquises petites secousses couraient le long de mes nerfs.” (Médua, 28.)

167" On eiit dit qu’un insecte essayait de sortir par la base de mon crane.” (Médua, 35.)

168 Mais vous avez maigri, interrompit-elle. Est-ce que vous vous nourrissez bien?” (Médua, 36.)

169 Quelque chose vous ronge... Excusez-moi de vous interroger. D’ailleurs, vous n’étes pas obligé de me
répondre.” (Médua, 39.)

70 La chaleur commengait & m’engourdir. Déja, je ne I’écoutais plus que d’une oreille distraite. A nouveau,
le désordre s’insinuait dans mes pensées. L’absorbtion de deux portos me donnait, en méme temps qu’une
crispation désagréable de 1’estomac, la sensation que ma téte se vidait et qu’elle flottait sur mes épaules. Tout
virait autour de moi.” (Médua, 39.)
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szomoru gyaszdalt énekel. Malbot torzoként szall ki a tankbdl, s Médua leszakadt feje a
16vésnél a foldre hullik. Riviere fulladasos alom-élménye, az ébredés utani Kimeriiltsége
kihat mindennapi cselekedeteire: ,Minden ¢jjel felriadtam. Lampat gyujtottam,
meglepddve, hogy Meipe-ben vagyok. Alighogy eloltottam a lampat, ismét nyugtalan
alomba zuhantam, s ugyanazokat az alomképeket lattam. Granatok kozt kovalyogtam
valami uton. Hogy el ne talaljon egy-egy repesz, bevetettem magam egy rizsiiltetvénybe,
belesiippedtem. Orditottam volna: - Segitség! De egy hang sem jott ki a torkomon. Ekkor
felttint egy csapat koreai fegyveres. Elilkon Médua haladt. Sarga ruhdja csillogott, szeme
ugy fénylett, mint a csillagok. A katondk monoton gydszdalokat énekelve haladtak.
Megvetden mértek végig. Miné€l jobban integettem nekik segitségért, annal mélyebbre
siillyedtem. Azt morogtak — hallottam: Hagyjatok, hadd haljon meg a gyava!™'"*

A metamorfozis fazisa a hangeffektusokkal 1ép a torténetbe. A Bray-Dunes-ben tett
esti tengeri sétai egyikén Riviere szomoru panaszos hangot hall, amely egy emberi testre
emlékeztetd kiilonlegesen fényld meduzatodl jon, két szeme hatarozottan Caréme szemére
szegezO6dott, s ugy tiint, mintha azért konyorégne, hogy a férfi magahoz fogadja. A regény
fohdse kivancsisagot és erds kisértést érez arra, hogy ¢€letet adjon a parton heverd 1énynek,
ezzel a meduza lassi metamorfozisa belép a torténetbe, s vele egyiitt az események
alombeli vagy realis volta kozotti megitélés is, a hosszan tart6 permanens habozas a
torténet részévé valik, igy biztositott a fantasztikus hatds egészen a regény végéig. A
foh6son urra lesz a folyamatos kétkedés: valds események tantja, vagy csak egy illuzio
részese? Médua hangja azonositja a gondolatot, hogy valoban a né transzformaciéjarol van
sz0: kisérteties hang hallatszik, amelyben az ir6 felismeri Médua hangjat, s vele egyiitt
énekel tovabb, egyiivé tartozasuk meger6sodik. A harmadik fejezett6l mar csak a lényre
figyel. ,Ereztem, hogy a meduza és én koztem valamifajta titkos egyezség kezdett
kialakulni. Mar nem volt semmi kétségem! Folyamatosan figyelt engem. Be kell vallani,
hogy én sem tévesztettem 6t szem el61.”*"

Riviére mindenhol Méduat kutatja, s az 4llandosuld hidny megszallottsagba

torkollik: a strandon és a varos kiilonb6z6 pontjain barangolva Fellini-filmeket idéz6

71 Chaque nuit, je me réveillais en sursaut. I’allumais surpris de me retrouver 4 Meipe. La lumiére a peine

éteinte, je retombais dans un sommeil agité, et le méme réve recommencait.”

Jerrais sur une route balayée par les obus. Pour éviter les éclats, je me jetais dans les riziéres ou je
m’enlisais. Je hurlais : «Au secours !» Aucun son ne sortait de ma gorge. Alors, apparaissaient une troupe de
Coréens armés. Aleur téte, marchait Médua. Sa robe jaune jetait des reflets; ses yeux luisaient tels des étoiles.
Les soldats avangaient en chantant des mélopées funébres. Ils me dévisageaient avec mépris. Chaque
mouvement que je faisais pour les appeler a 1’aide m’enlisait davantage. Je les entendais grogner: «Laissez-le
mourir, ¢’est un lache !» (Médua, 43.)

72 Entre la méduse et moi, je sentais peu & peu s’établir une sorte d’entente secréte. Plus de doute ! Elle
m’observait sans cesse. Il faut avouer que, moi aussi, je ne la perdais pas de vue.” (Médua, 70.)
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alakoknal érdeklédik a nd holléte feldl. ,,Végigfutottam a tengerparton, majd a tdltésen,
azutdn Ujra és ujra az utcakon. Kerestem Méduat és folyton azon gydézkddtem magam,
hogy val6jaban nem is keresem. Egy ora volt. Tegnap este 6ta nem ettem, de nem éreztem
¢hséget, egy csoppet sem.”’® A kilatastalan keresés sziirrelis érzete tovabbi fizikai
rosszulléthez, testi-lelki fliggéshez vezet: a f6hdst rémalmok gyotrik, zavart elmeallapotot
sejtetd érzések uraljak tetteit. Megkettdz6dott allapotaban azt kérdezi magatol, vajon miért
nem profitdl a zlirzavarbdl, s miért nem tudja kiteljesiteni vagyanak targyat, az alkotoi
folyamatot: ,,A lelkem mélyén magam el6tt is titkolni igyekeztem azt a honapok ota tartd

szorongast, hogy képtelen vagyok alkotni.”*"

»Nemsokara a padlo tele lett Gsszegylrt
lapokkal. Mindegyiken csak két-harom sor szerepelt, elvétve egy egész versszak. Az els6
verssor majdnem mindig Médua nevével végzddott. Ebben semmi kivetnivald nincs. De
barmilyen érzést fejezett is ki a vers, rimként Ohatatlanul a ,,tua” (Slte) sz6 6tlott elé. Ez
eldszor csak bosszantott. Azzal probalkoztam hat, hogy attértem a masodik versszakra és
az elsot befejezetleniil hagytam. Teljesen ez a ,, Médua — tua” hangpdarositas keritett
hatalmaba.” *"® Riviére automatikusan Médua nevével tolti meg az irasra szant oldalakat, s
a dolt tipografiaval megjelent mondat egy biintény elérejelzésére szolgal.

A regény kozponti eleme az objektum ¢€s a szubjektum hatarattérésébol keletkezo
metamorfozis motivum, a meduza névé valdsa, melynek egyik lehetséges olvasata a
kovetkezd: Riviere énjének egyik része levalik és fizikai realitdssa alakulva onalldsul.
Médua csillogasaval az atvaltozas mar a regény elején elkezdddik. Riviere allapotanak
folyamatos romlasa abban all, hogy az atalakulas folyaman keveri az észlelt €s az elképzelt
eseményeket. ,,A nappalaim sem voltak kevésbé mozgalmasak, mint az ¢jszakaim.
El6fordult, hogy ébren dlmodtam és teljesen elveszitettem a valosagérzésemet. Csaknem
egy hétbe telt, mig viszonylagos nyugalmamat visszanyertem.”*’® A rétalalas pillanatatol
Riviere szdmara sok aprd jel a mediza ndévé vald atalakuldsara utal. Az atalakités-

atalakulas rogeszméjévé valik, melynek fokozatai soran a f6hds és az olvaso is végig

173 avais parcouru la plage, puis la digue, puis des rues, encore des rues. Je cherchais Médua et ne cessais de

me persuader que je ne la cherchais pas. Il était une heure. Je n’avais pas mangé depuis la veille et je
n’éprouvais aucune sensation de faim. Au contraire!” (Médua, 20-21.)

174" Au fond ce que je cherchais a me dissimuler, ¢’était mon inquiétude devant ’incapacité ou j’étais de
créer, incapacité qui durait depuis des mois. (Médua, 25.)

175 Bientdt, le carreau fut jonché de pages froissées. Celles-ci n’étaient couvertes que de deux ou trois lignes,
rarement d’une strophe entiére. Presque toujours, le nom de Médua terminait le premier vers. Jusque-1a, rien
d’anormal. Mais, quel que fut le sentiment exprimé, le mot tua revenait infailliblement a la rime. Tout
d’abord, cela ne fit que m’agacer. Je cherchai donc a passer a la seconde strophe et laissai la premiére
inachevée. Toujours, cet accouplement de sons: Médua, tua, me subjuguait.” (Médua, 25.)

176 Mes journées n’étaient guére moins agitées que mes nuits. Il m’arrivait de réver tout éveillé et de perdre
le sens des réalités. Il me fallut presque une semaine pour retrouver un semblant de calme.”(Médua, 44.)
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bizonytalansdgban marad az események valodisagat illetden, bar bizonyos pontokon a
kétkedés elbillen a kiilonos illetve a csodds irdnyaba. Riviere Andrée Decroix lakasan €16
személyként kezeli a sajat vagyai targyaként megjelend medizat, s teljesiti emberré
valasanak, fizikai és lelki transzformacidjanak igényeit. Eteti, gondozza, kelld
odafigyeléssel szocializalni akarja a kiilonds szerzeményt. Monologizaldsaiban, belsd
beszédében a fantasztikumra jellemzo klasszikus habozési folyamat szakaszai bomlanak ki,
s ez a bizonytalansag élteti a fantasztikumot. A valdszeriitlennek tiind események
0sszemosodnak a mindennapi, hétkdznapi €élet mozgasaival. Rivieére hozzaszokott, hogy a
meduza vele ¢l, folyamatos atvaltozdsdban egyre inkabb Médudhoz hasonlitja. A
mindennapok izgalmat fokozzdk a meduza-1ény elrejtésének folyamatai. A f6hds
lassanként 0sszeroskad a meghasonlds folyamataban a személyiség megkett6zottsége alatt.
A folyamatos kétkedés feldrli erejét, automatizmusokat indit el cselekvéseiben. Riviere

mér a torténet elején automataként mondja: ,,Szinte kiviilré] hallottam a sajat hangom™"’

Ebbdl az elsd megkett6z6désbél indul a folyamat, amely a lazalomig fokozodik: ,,Ujsaggal
a zsebemben mentem vissza a villaba. Nemcsak annak voltam homalyosan a tudataban,
hogy masutt vagyok, hanem hogy idegenné valtam sajat magam szamara.”'’® A belsé
hangok egyre gyakoribba valnak. ,,Nem, nem vagyok biiszke onre, Riviere. Megzavart,
hogy a nevemen szolitott.”"® Riviére igazi bens6 énjét hozzék fel ezek a hangok. Allapotat
kevéssé leplezheti, problémaja mar masok elott is felsejlik: ,,Rendben! Amint Gjra sajat
magam leszek!”'®°A masodik rész masodik fejezete a meghasonlds, megkett6zodés
folyamatanak egyik jelentdés allomasa, melyet vivodasok, bels6 beszédek,
szorongastiinetek kisérnek: ,Mi rossz van abban, felszedjek egy medazat? Es egyaltalan,
hallom még ezt a hangot? ...A tenger panasza, ez az, amit meghallottam.”*** A mindennapi
realitas targyai kozott felbukkand fantasztikus jelképek koziil a tiikdr a regényben a
szétbomld valosdg, a vizibban megmutatkozé elfojtott én jelentésével rendelkezik: ,,A
komdd feletti titkdrben meglepddve lattam meg az arcom. Tényleg én voltam ez a férfi,

akit meg sem ismertem, ez a csapzott haju, és a szemiiregeiben gombostii-szemii férfi?

Lazasan bontottam ki a csomagot. Ujsigdarabok ragadtak az itt-ott homokkal boritott

177

,Je m’entendis prononcer...” (Médua, 10.)
178

,Le journal en poche, je rentrai a la villa. J’avais vaguement conscience — non seulement de me trouver
autre part — mais d’étre devenu étranger a moi-méme.” (Médua, 24-25.)

7% Non, je ne suis pas fier de vous, Riviére. Le fait de m’interpeller par mon nom me troubla.” (Médua, 22—
23.)

180 D’accord, dés que je serai redevenu moi-méme!” (Médua, 21.)

181 Quel mal y avait-il 4 ramasser une méduse?... D’ailleurs, entendais-je encore cette voix? ... La plainte de
la mer, voila ce que j’avais pergu.” (Médua, 47.)
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meduzara. Tényleg hétkoznapi meduza? El még? ... Vizet, gyorsan!”'®? A | fiévreusement”
allapot megjelolésénél az olvasod egy lazalom kezdetét észleli, azonban az ébredés utani
,hem aludtam egyediil” mondatnal a valosag alternativaja is felmeriil az olvaséban, igy a
meduza-torténetet tovabbra is a mindennapi sik és az dlombeli kép kettdssége hatarozza
meg. A meduza identitdsanak felfedése tovabbra is torddést, gondoskodast igényel, s
Riviére otthoni feladatai értelmet adnak a mindennapoknak, szinte gyerekeknek jaro
odafigyeléssel fordul a meduza felé: tisztogatja, eteti, fésiilgeti, féltéssel viseltetik iranta, a
fizikai kontaktus igényével sajat szobajaba viszi, mégis végig fennall a kétkedés ténye: ,,Ez
valoszinfileg nem emberi test, de nagy a hasonlosag.”'® A mediza lassan kialakulé
testrészel és érzékszervel utan az emberi tulajdonsagok kiilonb6zé valtozatai is
érzékelhetdve, lathatova valnak a koltd szamara. Az dlom és a valdsag alternativai valtjak
egymast, tovabbra is Osszemosddnak a rendkiviili torténések, a hétkdznapi ismétlodod
ritusok, s ezekbdl a mozzanatokbol Riviere szdmdra — a koltd j muzsajanak a sziiletés-
¢lménye, a tarsas ¢lmény megteremtése a meghatarozo. Lassan megszokdssa valik az 10j
tars jelenléte, emberi 1énnyé vald atalakulasanak folyamata, a testi jelek fokozatai pedig
ujabb felfedezésekre adnak alkalmat. A keresés nyugtalansaga tovabb ¢l benne, amikor
Méduanak felolvassa az ujsagcikket, de a lény nem mutat semmi jelet a hirekre. A medaza
identitasanak feltarasahoz végsé dontésre szanja el magat, s azzal a céllal viszi ki a
meduzat a lakasbol, hogy kideriiljon annak valodi énje. ,,Egyre csak az a gondolat hajtott,
hogy felfedjem az identitasat.”***

Az els6 rész hetedik fejezetében Caréme lathatobba akar valni, tudatosan kiszol a
torténetbdl, kis sziinettel megszakitja a cselekményt, igy a szerzo, valamint a narrator és a
hés szerepkoreinek halmozasaként - Michel de Ghelderode emlitésével - aktualizalja,
dokumentumként lattatja az eseményeket. A dramair6 nevének beemelése a regénybe nem
véletlenszer(i, a caréme-i életmiiben tobb utalast taldlunk arra vonatkozdan, hogy Caréme

inspiraciét meritett a belga-flamand dramaérias miiveib81.'®

182 Dans la glace qui surmontait la commode, je surpris mon visage. Etait-ce moi cet homme que je ne

reconnaissais pas, cet homme aux cheveux désordonnés, aux yeux épingles dans les orbites? Fiévreusement,
j’ouvris le paquet. Des fragments de journal collaient a la méduse tachée de sable. S’agissait-il vraiment
d’une méduse ordinaire? Vivait-elle encore?... De I’eau, vite!” (Médua, 47.)

183 Ce n’est peut-étre pas une figure humaine, mais elle y ressemble étonnamment.” (Médua, 48.)

184 Toujours cette idée qui me hantait: lui faire avouer son identité.” (Médua, 67.)

185 Szantd Judit a miivek magyar kiadasinak Utdszavaban megjegyzi, hogy egyes elemzék eldszeretettel
utalnak Ghelderode Bosch és Breughel iranti vonzalmara: ,,Val6jaban természetesen Bosch is, Breughel is
koruk életérzését, az ember és az egykoru vildg viszonyat vetitették ki démoniva fokozott latomasaikban, s ez
az életérzés, egy kellden rahangolt mlivész belsé muhelyében, nagyon konnyen vetiilhetett rd szdzadunk
huszas és harmincas éveinek eurdpai valdsagara. Az azonossagok, melyeket Ghelderode érzékel és kifejez:
az ember kiszolgaltatottsdga, a tomegek manipuldlasa, kiismerhetetlennek tetszé erdk allando és fokozodd
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Riviére és a mediza egyre szorosabba valo kapcsolata lassan szoros fliggdségi
viszonnya alakul, az irds iranti vagy visszatérésével parhuzamosan egyre korosabb
kotodésti vagy alakul ki a Méduanak gondolt lénnyel kapcsolatban. Viszonyuk
mélyiiléseként Riviere elohozakodik a koltészettel, zenével, festészettel, s megkedvelteti
ujdonsiilt mazsajaval Villon és Verlaine verseit, Rembrandt, Van Gogh, Dufy miivészetét.
A meduza Riviere lelki igényeinek ¢€s fizikai vagyainak megfeleld atalakulason megy at. A
bensdséges kapcsolatot jelzi, hogy tegezi szerzeményét, nehezére esik elhagyni a lakast,
minden idejét a muzsa transzformaciojanak szenteli. A fokozatos atvaltozas okozta
kétségek elemi ereje miatt a fantasztikumot a bizonytalansag élteti. A masodik rész
negyedik fejezetében Médua transzformacidja megakad egy pillanatra, a tengerparti sétara
még nem all készen, a vizen kiviili élet teljesen kimeriti, elhalvanyitja. Az 6todik
fejezetben Riviére teljes megszallottsagaban csak a meduzara tud gondolni, megprobalja
elérni a teljes bizalom légkorét, amelyet kettétor a koltd feleségének kiildeménye. A regény
narraciojara jellemzé homogeneitdst masodik szintli elbeszélés-részletként megtori
Francine levele, amely altal a Malbot-Médua-Riviere érzelmi haromszog kitagul,
felidézédnek egy hossza kapcsolat érzelmi szalai, visszatér a hitvesi kotodés perspektivaja,
ami ebben a pillanatban kibillenti az ir6t a megszeliditett meduza irant érzett egyértelmii
rajongasabol. Intertextudlis elemként a szovegben mas irasképpel megkiilonboztetett
részek vannak, tobbnyire ujsagcikk-részletek, levelek, szorolapszoveg, amelyek a fohds
tovabbi elbizonytalanitasat szolgéljak: ,lIgaz, hogy a Médua név nem szerepelt a
szovegben. Ha nem Médua volt, akkor kit rejtett ez az alak? Ha a lanyt meggyilkoltak,
Malbot-nak nem volt elég hatalma ahhoz, hogy a lany korabbi 1étének még az emlékét is
kitorolje? Vagy a meduza volt-e eléggé ndies, hogy leplezze a jé‘[ékét‘[?”186 A fOhos a
Francine-nal val6 talalkozas el6késziiletei soran nagyobb mélységben meriil el a hitves
iranti érzelemben, azonban a mediza iranti kotodést, a napi torédés fazisait tovabbra is
megtartja, atéli. ,,Még mieldtt kinyitottam, felkidltottam: «Nem, senki, a vildgon senki nem
akadalyozhat meg, hogy engedelmeskedjem a vagyainak. Még Médua sem!»”*®" Ekkor
valtozik az iré és a mizsaja kozotti hangulat, a viszonyukat féltékenység arnyalja ,Mintha

nem gondoltam volna arra, hogy egy nap megirom az «Egy hatarozatlan ember

fenyegetése, valamilyen kozelgé és elharithatatlan apokalipszis szoritasa.” Michel de GHELDERODE, Drdmudk,
jegyz. SzZANTO Judit, Bp., Eurdpa, 1982. 494.

188 M est vrai que le nom de Médua ne figurait pas dans le texte. Alors, qui se cachait sous cette figure, si elle
n’était pas Médua ? Si elle avait été assassinée, Malbot n’était-il pas assez puissant pour lui avoir fait perdre
jusqu’au souvenir de sa premiére existence?... Ou bien la méduse était-elle assez femme pour cacher son jeu
?”’ (Médua, 65.)

187 Avant méme de 1’ouvrir, je m’écriai : « Non, personne, per- sonne au monde ne pourra m’empécher
d’obéir a son désir. Non, pas méme Médua !»” (Médua, 60.)
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feljegyzésein-t? Talan nem is haragudtam, hogy kikeriiltem a mediza szoritasabo1?”1%® A
fantasztikum ujabb szintjét jelenti a regényben Francine valosnak tiind megjelenése, a
vendégség vacsora-jelenete. A fantasztikus kellékek megvalasztasa a kisérteties
hangulatnak megfeleléen késziti el6 a jelenetet. ,,Az alkony a haz belsejét is sotétségbe
vonta. Ugy fél kilenc felé j6 nagy tiizet gyjtottam az ebédlében. Hogy pattogott a szaraz
fal A langok tancoltak, s boldog arnyékok ugrandoztak a falakon.”*® Francine titokzatos
érkezése és tdvozasa kétségeket hagy az olvasdban: vajon az dlomhoz vagy a valdésaghoz
tartozott a latogatas? Ez a bizonytalansag fenntartja a fantasztikus hatast. Jurij Lotman
,»,Sz0veg a szovegben” szerkesztésmodra vonatkozo elvei alapjan értelmezhetjiik a
regénybe iktatott intertextudlis elemeket. A rendhagyd hirdetés a sarga papiron, a betlik
szedése ¢és a felkialtojelek az olvasod érzékenységét hivatottak szolgalni, amikor a szoveg
szenvedd aldozatként mutatja Méduat, csaladjanak utols6 tuléld tagjat. Az olvasdban a
beiktatott sorok kapcsan az igazsagot illetden kételyek meriilnek fel, a kétkedést a
transzformacid harom fézisara utald harmas szdm magikus ereje is mélyiti. A masik
intertextusban, a koreai habortrol sz616 ujsagcikkben, mar konkrét adatok jelennek meg a
levélirok kozlésével, a katonak szamaval, a helyszinekkel kapcsolatban. A
regényszovegben az alom, a borzalom szempontjabdl figyeliink fel a részletre. Francine
levelei alkotjak a kovetkezO beékelt szovegszintet, ahol a gyengédséget kifejezé sorok a
halal el6érzetének hordozoi. Ha a masodik Francine levél nem jelent volna meg a
torténetben, akkor azt hihetnénk, hogy a hazastarsak talalkozoja csak a kolté képzeletében
ment végbe. Ez a masodik — ezuttal az els6nél liraibb hangvételii — Francine-levél azonban
arra enged kovetkeztetni, hogy az asszony latogatasa valdjaban megtortént, a datumra vald
utalds 0sszekoti a két levélszoveget. Meg kell emliteniink az 6ra szimbolumot, az idé/élet/
elmulds jelentését, mint a fantasztikum egyik kellékét. A levél végén megjelenik a
halalmotivum is felsejlik: ,,Es mosolyogtunk egymasra, sorsunkban bizakodva: Csak igy
ragadhat el a halal minket: egyiitt?”*® Riviére megdobben a sorok olvasasakor. Ekkor 1ép
ujsagban Riviere taldl egy jegyzetet: ,,Szerda hajnalban egy dolgéra igyekvé munkas a (...)

strandon egy fej nélkiili fiatal néi holttestre lelt. A nd sarga ruhat viselt. Csak par nappal

188 N’avais-je pas songé, un jour, & écrire le « Journal d’un indécis » ? Peut-étre aussi n’étais-je pas fiché
d’échapper a I’emprise de la méduse ?” (Médua, 61.)

189 Le crépuscule commencait 4 envahir la maison. Vers huit heures et demie, j’allumai un grand feu dans la
salle a manger. Quel pétillement de bois sec ! Les flammes dansaient, les ombres heureuses gambadaient sur
les murs.” (Médua, 61.)

190 Etnous nous sourions, confiants dans notre destin. N’est-ce pas ainsi que la mort devrait nous prendre
ensemble ?” (Médua, 64.)
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azel6tt halhatott meg. A francia rendérség most nyomoz.” ' Riviére egyszerre két
tragikus hir hatédsa al keriilt: az 0jsag datumanak és a ndi 6ltdzet szinének dsszekapcsolasa
soran, a szobat egyre inkabb betolté hang hallatan a fohdsben felébred a gyanu, S a
sargaruhas né megolésérol sz6l6 hir nyoman Riviere azonositja a lefejezett Méduat a
strandon talalt meduzaval. Ett6l a pillanattol kezdve nyugtalansaga egyre nd. A blindsség
érzése miatt nem latja tisztan onmagat. A harmadik rész negyedik fejezetében a kihajozas-
jelenettel folytatodik az egzaltacio: ,,Ez az 6rdogi iram egyaltalin nem ijesztette meg a
meduzat. Amikor a sz&l mar kevésbé erdsen flityiilt a flilembe, hallottam 6t nevetni, olyan
ravasz nevetéssel, mintha az orrnyildsai vibraltak volna ahhoz hasonl6an, mint a

. 1 192
selyempapir a nadsipban.” %2_

»Vajon Méduanak inyére volt-e a kaland? Csak nevetett,
amikor belelépett egy tocsdba, még jobban nevetett. Még akkor is nevetett, bar kissé
megriadt, amikor kihtiztam 6t. Annyira tiszta szivbdl nevetett, hogy én is nevetni kezdtem.
Teli torokbol nevettem, nevettem azon, ahogy a viz patakzott a kis csomagbol, ahogy a viz
kis sugarakban jott ki a cipdmbél, ahogy erélkddtem a tank homoktalanitasan.”'** Médua
torténete a koltd altal atélt realis dolgok és lelkének fantazmai kozotti atmenet
megjelenitésével telitett. A regény menetében helyenként hajlamosak vagyunk bizalmat
szavazni Riviére-nek és logikus magyarazatot adunk a vele megtortént rendkiviili
dolgokra, maskor nem tudjuk és nem is akarjuk elfogadni a meggy6z6dését. Ha hinnénk a
torvényekben, elhagynank a redlis vilag teriiletét, s ez ellentmondana az eddigi
ismereteinknek. Riviére a beteges képzelodés fazisain at eljut a teljes meghasonlottsag
allapotaig. A torténet végén a nove alakult 1ény csabitasdnak nem tud ellenallni, s a csokja
utan a meduza-nd szétesik, a fej lehull a parnabol €lové formazott testrol. A koltd az elsd
laptol kezdve kiilonosnek véli a vonatban megismert illuzionista part és annak
viselkedését, s az események menete és a masok véleménye is az ¢ elsd benyomadsat
erdsiti. Végig ott lebeg azonban benniink, hogy a szokatlan események esetleg csak egy
beteges illetve érzékeny képzelédés eredményei. A tobbi szerepld visszacsatolasai és

Riviere viselkedése csak taplalja a bizonytalansdgot az olvasdban, hiszen mindaz, amit

191 A I’aube de mercredi, un ouvrier qui se rendait a son travail a découvert sur la plage de Bray-Dunes, non

loin de la frontiére, le cadavre d’une jeune femme décapitée. Elle était vétue d’une robe jaune. La mort ne
semble pas remonter a plus de quelques jours. La police frangaise enquéte.” (Médua, 64.)

192 Cette course endiablée ne semblait nullement effrayer la méduse. Lorsque le vent sifflait moins fort a
mes oreilles, je I’entendais rire d’un rire futé comme si les fentes de son nez vibraient a la fagon d’un papier
de soie sur un mirliton.” (Médua, 77.)

193 Médua trouvait-elle I’aventure a son goit ? Elle riait, riait de plus belle quand elle bascula dans une
flaque. Elle riait toujours lorsque je la repéchai, un peu inquiet. Elle riait de si bon cceur que j eme mis a rire,
moi aussi. Je riais & gorge déployée, je riais de I’eau qui ruisselait du baluchon, de 1’eau qui sortait a petits
jets de mes souliers, de mes efforts pour désensabler le char.” (Médua, 77.)
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megtudott, annyira kevéssé¢ hihetd, hogy a koltd hallucinacidja tiinik a legjobb
magyarazatnak. De hol a hatar az dlom és a valosag kozott? A furcsa hangokat kibocsatd
mediza emberre jellemzo tulajdonsagai természetfeletti jellegliek, ugyanakkor az olvasé
igyekszik folyamatos magyarazatot adni e jelenségre. A kolté habozasa hamarosan atcsap
bizonyossagba. Lehet, hogy valdojaban Médua inkarnaciojanak vagyok a tantija? — kérdezi
magatol Riviére. Allitasok és cafolatok sora kovetkezik, sok apré részlet igazolni tiinik a
feltevést, ilyen példaul a sebhely Médua halantékan.

A regénybdl nem olvashat6 ki valasz a megtortént eseményeket illetden, igy nem
szakad meg a habozds, végig a fantasztikumban maradunk. Az olvas6 nem talal
magyardzatot a furcsasdgok sorozatira, az események kiilonds lancolatira, tehat
teljességgel zavarban van, s vele egyiitt Riviere is kételkedik az eseményekben, igy a
Meédua minden fejezetében fenntartja a kétértelmiiséget, minden részletében lebegteti az
ingadozast, tehat igazi fantasztikum részesei vagyunk. A regényben sem a szerepld, sem az
olvasé nem tudja eldonteni, hogy valos eseményekkel van-e dolga, vagy a képzelet sziilte
azokat, esetleg hallucinaciok, téves észlelések csapdajaba keriilt, a nyugtalanito kozegben a
bizonyossag rejtve marad.

Caréme-nal a mar emlitett északi atmoszférat sejteté szinek, hangok, szagok egy
idében valo érzékelése jelenti a sajatos metakommunikaciot, a szavak nélkiili, intuicio
alapjan létrejové — szemkontaktus — hanghatas — metamorfozis — gondolatatvitel — bels6
hallas — folyamatot. A szubjektum és objektum kozti hatar eltinését jelz6 szovegelemek a
fantasztikus torténet szerepldinek kapcsolataira utalnak: mdas emberekhez fiiz6d6
viszonyaikra, sajat tudatalattijukkal valo talalkozasukra, vagyaikra, személyiségiik rejtett
vonasaira. Caréme a todorovi én-témakat az ember és a vilag kapcsolataként aposztrofalja,
ahol az én egyediilléte, maganya, bizonyos foku passzivitdsa a meghataroz6. Médua
alland6 keresése soran a hés teljes izolaciora van karhoztatva. Riviére-t mar nem érdekli
Meipe, mar elindult egy masik dimenzioba. A regény egyik kulcsmondata: ,,Az emberek
annyira megfontoltak.”*

A f6hds 6rokos problémaja a miivészi, az alkotdi véna eltlinése, a terméketlenség
megélése. ,,A lelkem mélyén magam el6tt is titkolni igyekeztem azt a honapok ota tartd
szorongast, hogy képtelen vagyok alkotni.”**® A szubjektumhoz kt6dé mindenre kiterjedd

oksdg a regény szervezdelve. A  pandeterminizmus-elv  alapjan még a

194
195

,»Les gens sont tellement raisonnables.” (Médua, 33.)
»Au fond ce que je cherchais & me dissimuler, c’était mon inquiétude devant I’incapacité ou j’étais de
créer, incapacité qui durait depuis des mois.” (Médua, 25.)
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megmagyarazhatatlan dolgoknak is — mint mindennek a vilagon — oka van, még ha ez a
természetfeletti kategoridkba tartozik is. Mar utaltunk rd, hogy a regény elején a fohds
kapcsolatba 1épett két személlyel, elszakithatatlan fliggésbe keriilt veliik, egyfajta
ellentmondasos viszony kezd6dott harmojuk kozott, s ez elinditotta a kiilonds események
sorat: a rossz érzésbol, fizikai kellemetlenségbdl fakado atvaltozasi sort.

Me¢édua eltlinése, a strandon talalt lefejezett holttest, a meduza névé valo atalakulasa
sajatos fantasztikus univerzumot alkot, amelyben a fizikai €s szellemi vilag eggyé olvad,
egymasba jatszik, a mindennapi id6 €s tér fogalmai is 1j értelmet kapnak.

Freud A kisérteties cimi, 1919-ben megjelent — az irodalmi mivek
pszichoanalitikus értelmezéséhez kapcsolodo — esszéjét196 E. T. A Hoffmann A
homokember cimii elbeszélése nyoman irja. A cimadd fogalom jelentésarnyalatait és
ambivalencidit hosszasan ismerteti, a pszichoanalizis altalanosabb elméleti problémait
szamba véve koriilirja a fogalom kiilonbdz6 nyelvekben értelmezhetd valtozasait, az én-nel
kapcsolatos megallapitasait."®” A francia sz6 a tanulméanyban szerepl$ Sachs-Villatte altali
jelentése: ,,inquiétant, sinistre, lugubre, mal a son aise”. A Freud tanulmanyaban
ismertetett hoffmanni irdsmod, mely szerint az ir6 bizonytalansadgot kelt az olvasoban,
parhuzamba 4llithaté a caréme-i alkotdsmoéddal. A doppelginger-motivum tobbféle
megjelenési formaban és csoportositasban jelenithetd meg. Hoffmanndl ez a motivum
kiilon problematikaként tematizalodik, kiilonféle pszichés betegségekkel, skizofréniaval,
szorongassal, hallucinaciokkal, Oriilettel, illetve az ir6 alkoholizmusaval &ll szoros
kapcsolatban, Caréme-nél a f6hés depressziv allapotaval fiigg Gssze, alkotdi valsagaval

fligg 6ssze, amelyek Ssszefiiggenck a meghasonlas allapotaival: %

»Azt gondolom, hogy
Van Este majdnem kihajitott a kocsijabol, még mielétt Meipé-be értiink, annyira elege volt
abbol, amit 6 a legnagyobb megvetéssel csak ugy hivott, mint az én meduzo-pszichologo-
lirikus elkalandozasaim.”*®

A doppelginger nyomasztd megjelenése a Meédua zard fejezetében, Riviere
megkettdzddése a realitds és irrealitds hatardn, a kisérteties szamos elemének feltiinése a
fantasztikus hatas erdsitésére szolgal. A regény végének tobb olvasata lehet: az egyik, hogy

a f8szerepld démoni oldala Malbot alakjaban jelenik meg, a masik értelmezési lehetdség

19 Sigmund FREUD, A kisérteties = Sigmund Freud miivei, szerk. EROs Ferenc, Bp., Filum Kiadé, 2001
(Miivészeti irasok, 9), 245-283.

Y7 FREUD, i. m., 24,

198 P, NAGY 1ldiko, 4 fantasztikus irodalom mérfoldkove — E. T. A. Hoffmann, Studia Caroliensia, (1)2009,
121-126.

199 Je crois que Van Este faillit me jeter hors de sa voiture avant d’arriver a Meipe, tant il était excédé par ce
qu’il appelait avec le plus profond mépris, mes divagations méduso-psychologo-lyriques. (Médua, 75.)
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szerint a két szerepld — Malbot és Riviere — egymadssal torténd azonositdsa csak a
fOszereploben jatszodik le, az O tudatalattija érzékeli a sotét oldal megjelenését. A
kisérteties hangulat a fantasztikumot el6készité kellékekkel — a hang- és
latvanyeffektusokkal — a kielégitetlen vagyak és a hiany okozta lazalom viziojat, a masodik
olvasatot erdsitik. A harom f6szerepld értelmezheté egymas hasonmasaként, illetve Riviére
egy kozponti figurajanak megsokszorozodasaként. A szdveg Osszetettsége tovabbi
értelmezésekre ad modot: a hasonmds-motivum egy 1jabb varidnsaként Rivicre
,doppelgingere” maga Caréme lehet, az alkotoi valsag kinjaitol szenvedd és fantasztikus,
kisérteties kalandokba keveredé szerz6. A pszichoanalitikus elemzés nyoman a fohds
ellentmondasos karaktere parhuzamba hozhaté a ndrcizmussal. Médua — a vagyott noi
principium inkarnaciéja — egy ujabb elemzési lehet6ségre ad alkalmat, melynek soran
értelmezheté a Malbot-ban és Riviére-ben megbuavo animaként. Freud szerint nem az a
kisérteties, amit nem tudunk vagy amit nem ismeriink egészen, hanem sokkal inkabb
azoknak a lathatd Osszefliggéseknek a felismerése, amelyek Osszekotik az okokat €s
okozatokat. A fantasztikum vildga szamos lehetdséget ad arra, hogy felismerjiik,

meglassuk ezeket az 6sszefliggéseket és beleborzongjunk jelentéstikbe.
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I11.4. A fantasztikum témai Maurice Caréme mesei vilagaban — Contes pour Caprine

Maurice Caréme gyerekverseib6l Lackfi Janos és Toth Krisztina tollabdl kittind
forditasok sziilettek, meséinek forditdsat Karcsics Magda végezte el, a forditasok kiadéasra
varnak.

A caréme-i elbeszélésekben kimutathatd fantasztikum nyomai felfedezhetok az
irodalmi mesekoteteiben is, melyek nem fliggetlenithetok a modern meseirokra jellemzd
eredetiség-igényt6l, a pedagodgiai attitiidt6l. A Contes pour Caprine cimli kotet a
tradiciondlis mesekincsbdl atorokitett szerkezeti €s tartalmi elemek felhasznalasaval
modern mesei atmoszférat képvisel azzal, ahogyan a valos ¢let mindennapi keménysége
behatol a csodas ¢és kiilonds elemek 4ltal megrajzolt alaptorténetekbe, atirva a
hagyomanyos struktarat. Az irodalmi mesékben visszakdszon a vandormotivumok
archaikus vildga, de nem teljesiilnek a klasszikus mesei elvarasok. Itt mas meselogika €I, a
szereplok kalandjai nem zarulnak mesei igazsagszolgaltatassal, a csodak statusza
borzongassal végzddhet. Caréme mesealakjai ambivalensek, a 1étért vivott kiizdelem realis
dilemmainak titkos csapdaiban vergdédnek abban a reményben, hogy a gonosszal valod
kiizdelem tutjan ujraalkothassak az elveszitett alomvilagot.

A népmese, a tiindérmese, a miimese fogalmi koreinek értelmezése tag teret nyit a
mesekutatok szamara. Georges Jacques®® mesékrsl szerkesztett tanulmanykotetének
szerz6i a tlindérmesei korpuszt, a mesekutatds kiilonbozo elméleteit jarjak koriil.
Hivatkoznak Proppra,®® aki ¢j dimenziét nyitott a folklormiifajokbol taplalkozo irodalmi
mesei szovegek értelmezésére. A hazai kutatok koziil tobben probalkoztak a hagyomanyos

P ’ w177 71 ’r r1. e "o ;s . .1 r 202
mesei értelmezések feliilirasaval, a miimesék ujszerli értelmezésére Boldizsar I1dikod és

203

Lovasz Andrea” , Jenei Teréz 2%y allalkozott

200 Georges JACQUES, Au siécle de Propp, Soriano, Bettelheim: les «Contes» de Perrault, encore et toujours
de la littérature = Recherches Sur Le Conte Merveilleux, Louvain-La-Neuve, 1981, 7-8.
206 \/lagyimir Jakovlevics PROPP, A vardzsmese torténeti gyikerei, Paris, L’Harmattan, 2006. A mese

morfolégidja, Bp., Osiris-Szazadvég, 1995.

22 BoLpIZSAR 11diké, Mesepoétika, Bp., Akadémiai, 2004.
203 | ovAsz Andrea, A mesélé ember = Kozelitések a meséhez, szerk. Balint Péter, Debrecen, Didakt, 2003,

33-52. A meséld ember = Kozelitések a meséhez, szerk. BALINT Péter, Debrecen, Didakt, 2003, 33-52. A

meseregény kora — vdzlat a meseregény megkozelitéséhez = Kozelitések a meséhez, szerk. BALINT Péter,

Debrecen, Didakt, 2003, 191-199.
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Biczd Gébor a mesék hermeneutikédjaval foglalkozo6 tanulmanyaban a kovetkezoket
irja: ,,a mese a valosag felfliggesztésével, egy alternativ vilag felvazolasaval a hétkdznapok
embere szamara a kilépés, a hdssel vald azonosulas lehetdségét jelenti. A fantdzia
segitségével egy masik vilagba tett utazas, az ,ut” kockazatanak és gyonyoriségének
egyiittes bemutatasa, a hds vandorutjanak teljes atélését, a massag, az idegenség
megismerésének és megértésének magaval ragadé élményét nyujtja.”?®® A tanulmany
szerz6je kitér a mesekutatas tobbféle aspektusanak I1étjogosultsagara, utal a mimese és a
klasszikus értelemben vett népmese kiillonbségeire, valamint arra a kérdésre, hogy vajon a
mesemiifaj miért valhatott az irodalom kozkedvelt kifejezési forméjava. Jol
megfogalmazott kérdéséb6l megkapjuk magat a valaszt: ,,az iras miivészetének elismert
szereploi az altaluk fontosnak tartott egzisztencialis alapkérdések megfogalmazésa
szempontjab6dl a mese struktirdjat és logikdjat alkalmasnak talaltdk arra, hogy az
interpretacid Uj szempontjait bevezessek, €s a bevett irodalmi formak horizontjat tovabb
tégitsék.”zo6 A mesetipologiai ismérvek szerinti behatarolas helyett Lovasz Andrea
mesekutatd véleményével érthetiink egyet, aki kijelenti, hogy ,,a mesekutatas kronologiai
¢s tematikai prioritasa ellenére egy minden iranybol, minden nézépontot egyesitd
mesedefinicid nem létezik, azaz a kiilonbdzé meseelméletek (majd) mindegyike egyszerre
¢és egymast kiegészitve igaz: a genetikumot, a szellemiséget, a jelképességet, a mesei
fenomént, a mesei format, a mesét mint irodalmi produktumot stb. vizsgalé megkozelitések
valamennyien érvényesek és lehetséges értelmezési potencialitasokat kinalnak.”?%’

A magyar Kklasszikus irodalom t6bb szerz6jét is megérintette a mesei univerzum, S
bar a mimesék elit irodalmi vagy gyermekirodalmi besorolasanak kérdése, esztétikai
vetlilete maig ellentmonddsos megitélések sorat vonultatja fel a mesetémat boncolgatd
tanulmanyokban, Kanyadi Sandor, Pilinszky Janos, Mészoly Miklos, Lazar Ervin, Darvasi
Laszlo, Boldizsar Ildikod, Lackfi Janos meseszovegei a magyar irodalmi mesekorpusz
szerves részét képezik. Kétségtelen, hogy az Gjabb keletli mesék folklorhagyomanyokkal
valo kapcsolatanak bemutatdsa nehézségekbe {itkozik, hiszen az irodalmi mesék a
cselekményszerkezetben alkalmazott tradiciondlis népmesei motivumokon tul épitenek az

egyéni vilaglatas megjelenitésére és a modern fikcios elbeszéléstechnikakra.

2% JENEI Teréz, Miimesék szévegtipolégiai vizsgdlata = Kozelitések a meséhez, szerk. BALINT Péter,
Debrecen, Didakt, 2003, 90-102.

25 Biczd Gébor, A mese hermeneutikdaja = Kozelitések a meséhez, szerk. BALINT Péter, Debrecen, Didakt,
2003, 20.

2% Yo., 14.

27 | ovAsz, Jelemidejii..., i. m., 6.
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»A mimesék keretén beliil a gyermekirodalomban markans miifajcsoportot
képviseld6 meseregények latszanak Orizni a mese egyediilalldo sajatossagait, amennyiben
Gstipust mesei toposzokat mozgatnak — korszert, illetve kevésbé korszer(i kornyezetben. A
meseregények dimenzidjuknal fogva képesek a nagyobb ivii épitkezésre, és ha
motivumaikban nem is, de felépitésiikben mindenképpen a hagyomanyos mesék
szerkezetét kovetik. A meseregény megengedi a klasszikus mesei motivumok, szerepkorok
¢s eszkozok hasznalatdit az anakronizmus vadja nélkiil, hiszen a megnyild tér- és
idédimenziok elég lehetdséget rejtenek a kritikai kozonségtél elvart eredetiség
bizonyitasara. gy a meseregények a mesemivolt megdrzésének egyik fontos bézisat
jelenthetik. Természetesen nem kizard érvényll ez a behatarolds, nem minden meseregény
lesz egyforman 6rokitd tipus.”?® Caréme tobb irasidban megemliti Lewis Caroll Alice
Csodaorszagban cimii meseregényét, melynek szovege inspiracioként szolgalt a Bille de
verre megirdsahoz. Ebben a miivében ,,gyermekszemmel kiséri figyelemmel a felndttek
vildgat, megkérddjelezi a felndttek és a kirdlysag hatalmanak viszonyat, tekintélyét,
valamint kigunyolja kora altalanos elsitéleteit.”?® Caréme meseregényeiben — csakugy
mint a Contes pour Caprine szovegeiben — 6tvozi a népmesei hagyomanyokat az irodalmi
mesékre jellemz6 szerkezeti elemekkel.

A fent emlitett magyar szerzOk koziil Caréme mesevilagaval leginkabb Pilinszky
Janos 1957-ben Aranymadar cimmel és 1974-ben A nap sziiletése cimmel megjelent
kotetei mutatnak rokonsagot. Mindkét szerzé a 1€t és nemlét kérdéseit viszi be a mesei
vilagba, a mesehdsoket mindketten arnyalt tulajdonsdgokkal jelenitik meg, a szovegek
texturajan alkotéi moédjukra jellemzd stilus- és vilagképi jegyeket hagynak, s a
megnyugtatd boldog jovokép helyett tovabbi interpretaciokra, érzelmi skalak alkotasara
nyitva hagyjak a mesetorténetet.

Caréme meseviladga jol szerkesztett, szigoru épitkezést kovet, a torténeteket taplald
titkok koherens mesei univerzumban oldddnak fel. A meseszovegekben a dolgozatomban
tobbszor emlitett északi atmoszféra jegyeit fedezhetjiik fel mind a szereploket, mind a tajat,
a belsd terek leirasat illetéen. Az ird sok nyugalmat araszté dolog kozepette ,,szemlélte
sirdlyait a szél lejtéin, de ezek a sirdlyok semmit sem tudtak felszinre hozni lelkének

homalyos pontjaibol. A koltdnek megvoltak a sajat sotét zonai és fekete madarai.”?'°

208
Uo., 7.
209 KALNY Beatrix, Lewis Caroll fantiziaviliga = A meseszovés valtozatai, szerk. BALINT Péter, Didakt,
Debrecen, 2003, 226.
210 OweN, i. m., 185.
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Caréme meséit gyerekek olvashatjak, de csak a feln6tt olvasatban értelmezheték a
fantasztikummal atitatott rejtett lizenetek.

Caréme Contes pour Caprine?™ cimii kétete kilenc kiilonallo részbél all, mégis egy
egységes mesei szférat magaba foglald gyljtemény, melyben 6tvozodnek a klasszikusnak
tekintett népmesei eszkoztarra jellemz6é motivumok a szerzd sajatos torténetkozpontu
szovegvilaganak kellékeivel. A realisztikus €s csodas rétegek egymasba jatszasa mellett a
mesék a fantasztikus irodalom koréhez tartozé allandoan visszatérd témakbol taplalkoznak,
metamorfozisokkal atszOtt zart epizodsort alkotnak. A mesei fikcid, valamint a
fantasztikumba hajlo6 motivumhald Osszekapcsolodasa miatt kiilonboznek az dnmagaért
valoé varazsvilagtol, megjelennek benniik az irraciondlissa valt varosi élet nyomai,
hattértorténetei. A titkokkal atszott csodék helyenként hétkoznapi kontdsben jelennek meg,
ezaltal a realisztikus €és a mesés elemek kapcsolata 1étrehoz egy tobb sikon interpretalhato,
moralis lizenetet kozvetitd réteget. A befogadd a népmesék sajatos dramaturgiaja szerint
miikodoé vildgot feltételez, de kideriil, hogy a tér és id0 tobbletjelentést kap, ahol a
mesehdsOk nem a megszokott elvardsok szerint cselekszenek. A szereplok rejtett,
természetfolotti attribitumokkal felruhazott lények, s a kiilonleges vilagok kozotti
vandorlasi képességiik biztositja a kiilondsség érzését.

Caréme a kotetet maganyos felndttekkel és gyermekekkel, varazslokkal és démoni
erejii Iényekkel, emberi tulajdonsagokkal rendelkezd kiilonds helyzetben 1évo allatokkal
népesiti be. Caréme izolalt hdsei elveszitettek valamit a kiliresedett, hétkoznapi
félelmekkel terhes térben, s igy nem marad mas valasztasuk, mint az abszolut szuverén
modon 1étezd sajat belsd vilagban vald feloldodasi lehetdség permanens keresése. A
félelem, szorongas, tehetetlenség tulsagosan sebezhetdvé teszi Oket, s a torténetekben
felsejlé mérhetetlen magany helyenként sziirrealisztikus képekben teljesedik ki. A
népmesei €s fantasztikus motivumokat tartalmazé vardzslatokkal attort szovegek egyedi
megszerkesztettségével, a formai elemekben gazdag nyelvezettel Caréme sajatos brabanti

mesevilaga rajzolodik ki eldttiink.

211 Maurice CAREME, Contes pour Caprine, Douculot, 1975, Bruxelles. A mesekdtet még nem jelent meg
magyar nyelven. A meserészleteket részben sajat forditdsaim alapjan, részben Karcsics Magda kéziratban
1év6 forditasai felhasznalasaval k6zlom. Karcsics Magda Caréme sziiletésének 100. évforduldjara a Miskolci
Egyetemen 1998-ban rendezett emlékkonferencian el6adast tartott a kotet meséirél. A dolgozatban a francia
mesekoétet cimét Caprine meséi cimmel szerepeltetem. A kotet meséinek cimeit (Caprine, Le petit vieux, La
vague et le goéland, La roulotte, Le géranium diabolique, La boule magique, Eglantine, Le magicien aux
étoiles, Le bonhomme de neige) Karcsics Magda forditasa alapjan k6z16m.
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Az ir6 egy kivaltsagait félté individuummal szemben all6 elidegenedett atmoszférat
alkot, melyben a tapasztalati valosag sikjat a fantasztikumba 4athajlé metaforikus
kifejezésmoddal 6tvozi. Igy sejteti a szerzd a torténetek mélyén lappangd sors-
értelmezését, a haldlhoz vald viszonyat. A fantasztikum forrdsai az olvasdban keletkezd
képzetekben és érzésekben Oltenck testet. A felndtt és gyermeki vilaglatds massagabol
adoddan ezek eltér6 modon reflektdlodnak, tobb rejtett interpretacidos szinten keresztiil
jutnak el a befogadohoz. Elemzésiink targya a Caréme-mesékben kibontakozé
fantasztikum megjelenési formdja, a tematikus motivumok jelenlétének szambavétele a
Caprine meséi cimi gylijteményben. Vizsgalodasunk szemantikai megkdzelitést kovet,
tartalmi szempontokat érvényesit. Azokat az ismétlddd, nagy szamban eléforduld jegyeket
jeloli meg, amelyek a fantasztikus irodalmat leginkabb fémjelzik.

A téma megjelenéséhez kapcsolodva Maar Judit leszogezi: ,,0nmagaban vett,
kontextusbdl kiszakitott, attol fiiggetlen fantasztikus témak nincsenek: a fantasztikus
¢lmény kialakulasa mindenekel6tt a jelenségek értelmezésének kérdése.” A gondolatot
folytatva megallapitja: ,,e tény ellenére Gsszegytijthetd néhany jellemz6, a fantasztikus
irodalomban gyakran el6fordul6d tematikus elem, motivum: bizonyos személyek, targyak,
jelenségek nagy gyakorisaggal mutatkoznak meg fantasztikus széive:ge:kben.“212 Az
irodalmi szovegekben fellelhetd kiilonds esemény észlelésének részletezését kovetden
Todorov az én/te-modellben el6szor a témakorhoz tartozod konkrét motivumokat jelli meg,
ezek felsoroldsa utan pedig meghatarozza a fogalom altalanos ismérveit. Maar Judit A
fantasztikus irodalom cimi konyvében a fenti gondolatmenetet kovetve rovid
Osszefoglalast ad e modell témairdl. Az elsé motivum a metamorfozis: az ember allatta,
ndvénny¢ vagy targgya valtozasa. A masodik a természetfeletti 1ények 1étezése: szellemek
¢s fantomok, akik hatalommal, kiilonleges erdvel rendelkeznek, képesek beavatkozni az
ember életébe, jelenlétiik gyakran egy hidnyzo ok-okozati dsszefliggést potol. A kovetkezd
Osszetevd Todorov szerint a pandeterminizmus, amely a fantasztikus univerzum alapvetd
meghatarozoja: mindennek oka van, csupén ez az ok gyakran természetfeletti, s az ember
szamara belathatatlan. Ujabb, a metamorfozishoz hasonléan szintén a pandeterminizmus
kovetkezményeként értelmezhetd motivum a személyiség megsokszorozddasa: a
fantasztikus elbeszélés szerepldje gyakran tobb személynek képzeli magat, majd fizikailag
is megsokszorozodik. A kovetkezd motivum az anyag és a lélek kozti vonal feloldodasa, az
utolsd pedig az id6 ¢és tér megszokottdl eltérd abrazolasa. Todorov szerint az Osszes

alapelem a szellemi és az anyagi hataranak az elmoso6dasabol vezethetd le. A legfontosabb

212 MAAR, A fantasztikus, i. m., 131.
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meghatarozo tényez6 a szubjektum-objektum viszonya: a vilagot szemléld, megismerd én
¢s a vilag kozti relaci6. Ennek a kapcsolatnak a szokatlan, lehetetlen formai adjdk a
fantasztikus elbeszélés témait, s ebbe a rendszerbe beilleszthetd a modell sszes ismérve.

A Todorov altal masodikként felallitott te-témakdr legalabb olyan gyakori, mint az
els6. Szemben az én-témakor maganyos szerepléjével, ebben az esetben az egyén masik
emberhez valo forduldsa nyilvanul meg, mely kapcsolatban 4ll az 6sztondkkel, a tudatalatti
erokkel, a felfokozott vagy szokatlan megnyilvanulasaival, az elmaganyosodott, normalis
kapcsolatra képtelen sériilt személyiség problémaival. Az izolalt szerepld és az olvaso
fantaziaja fantomokhoz kotddik, a félelemérzés objektivalédik. A nyomasztd szorongas a
fantasztikus irodalom egyik leglényegesebb szemantikai jegye, szervezd ereje. Maurice
Caréme Caprine meséi cimli gylijteményében exponalja benniink a mesei csodavarast €s a
természetfeletti megmagyardzhatatlantol valo rettegést, amelybe belevegyliil az ismeretlen
iranti vonzodas. A félelem egyik sziikségszerii velejardéja a magany (az elszigeteltség, a
kapcsolatok hianya, a pillanatnyi egyediillét), amely a fantasztikus élmény kialakulasanak
legkedvezdbb feltétele. Az ir6 meséiben a fizikai és szellemi vildg 6sszemosodik, az id6 és
a tér fogalmai atértékelddnek, a hétkoznapokat atszové fantasztikum megjelenitése
helyenként félelmetessé transzformalja a torténetet.

Az én/te modellben megjeldlt fantasztikus témak koziil a leggyakrabban megjelend
motivum a metamorfozis, mely az irodalmi mesékben a csodak hitelességének
megerdsitése érdekében hangsulyosabb teret kap, igy valik a Caprine cimii bevezeté mese

legfontosabb elemévé.

,—Varazslatos sziv! Segits nekem, kérlek! Caprine azt gondolja, hogy mar nem
szeretem. Ha téved, valtozz 4t madarra ¢s szallj el!

Abban a pillanatban két kis szdrny nétt ki a szivbdl és ropkodni kezdett a
szobaban.”**

A mesében nincs zart hatarvonal: élettelen targyak valnak élové, az én és a kiilvilag
Osszemosodik, ezaltal sajatos kauzalitassal jellemezhetd tiszta intuicid altali parbeszéd jon
létre dolog és lélek kozott:

,—A madarak a te barataid és most gyorsan kolcsonadtak két szarnyat neked.

Tudom, ha azt kérnéd a szivtdl, hogy szazszorszépek boritsdk, hogy valtozzon at

213 «Joli coeur, j’ai besoin de ton aide. Caprine prétend que je ne 1’aime plus. Si elle se trompe, veux-tu a

I’instant devenier un oiseau et voler?» Aussitot deux petites ailes apparaissent de chaque c6té du cceur, et
celui-ci se met a folatrer dans la pi¢ce.” (Contes pour Caprine, 8.)
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felhdvé vagy ragyogjon mint egy csillag, azonnal engedelmeskedne neked.”?**

A népmesei biintetésbdl jol ismert visszavaltoztatas, a vérzd sziv metamorfozisa kiillonds

melankdlidval, bizonytalansaggal lengi be a torténetet.

A kiséreg cimii mesében a gérnyedt hata halottirnok személye koriil minden titokzatos.
,Esténként, amikor hazaért, gy suhant at a 1épcséhazon, mint egy boregér. Néma
csendben kozlekedett, senki sem hallotta hangjat, 1épteit, neszteleniil jart-kelt a
hazban. Kenyerét irnoki munkaval kereste, a holtak nevét jegyezte be egy hatalmas
kényvbe. A halal jarta at a helyet, ahol megjelent.”?*®
Todorov pandeterminizmus elvének értelmében nem Ilétezik valaszfal anyagi és

szellemi, fizikai érzékelés és gondolat kozott. Az elézé meséhez hasonloan itt is a

fantasztikus téma egy sajatos variansa lelhetd fel — az intuicid6 —, amely a szerepld

vizidiban testet 01t6 alakok, események révén eldrevetiti mindazt, ami késobb a valosagban
is bekovetkezik. Ebben az esetben sajatos kommunikacié jott 1étre a kislany €s az Oreg
kozott az élettelen targyak €10, masok szamara lathatatlan allatokka valo atvaltoztatasaval.
»A kisdreg az asztalnal ilt, feje karjara hanyatlott. Kdzelebb léptem, de 6
mozdulatlan maradt. A lampa megvilagitotta az eldtte fekvd nyitott konyvet,
melynek lapjan felismertem a madaramat. Ekkor 0sszeszorult a torkom, mert ugy
tint, hogy banatos fekete szemeivel bucsupillantast vet felém. Szomorunak és
maganyosnak éreztem magam, s konnyes hangon megkérdeztem a kisoregtol:
— Ugye visszaadja a madaramat?
De 6 tovabbra sem mozdult, hirtelen jeges fuvallat boritotta be a testemet. A
csillagok orvényszeriien vibraltak a falon, s Ggy éreztem, mintha egy hatborzongato
tiikor-jatékba csoppentem volna. Ajultan rogytam ossze.”?1®
A kislany sziilei kiviil rekedtek a vardzstalan vilagban, csupdn hallucinicidonak vélik a

csodas jelenségeket: a lathatatlan aranyhalakat és a madarat. Az illiziok nélkiili anyagi

214 1es oiseaux sont tes amis et deux ailes sont vite prétées. Je sais que si tu demandais au coeur de se

couvrir de paquerettes, de se transformer en nuage ou de scintiller comme une étoile, il t’obéirait.” (Contes
Elcgur Caprine, 3.) ' o .

Il ne rentrait qu’a la tombée du soir et, dans I’ombre de ’escalier, il semblait voler comme une chauve-
souris. Jamais je ne 1’avais entendu ni parler, ni marcher, ni remuer un objet. Il était comme un morceau de
silence qui allait et venait dans la maison. 1l gagnait sa vie en inscrivant dans un gros registre le nom des gens
qui mouraient. La mort accompagnait sans doute partout ce vieux bonhomme...” (Contes pour Caprine, 11.)
218 Le petit vieux était assis a sa table, la téte posée sur les poings. Il ne releva pas lorsque je m’approchai.
La lumiére éclairait en plein le gros livre ouvert devant lui, et ma gorge se serra: sur la page, je venais de
reconnaitre 1’image de mon oiseau dont les yeux noirs semblaient me dire adieux. J eme sentis si triste et si
seule que je demandai au petit vieux, avec des larmes dans la voix :

- Oh! vous allez me le rendre, n’est-ce pas, Monsieur ?
Mais il ne bougea pas plus que ’oiseau et, tout a coup, un souffle froid m’enveloppa. Les étoiles des murs se
mirent a tourbillonner comme d’effrayants jeux de miroirs, et je m’évanouis...” (Contes pour Caprine, 18.)
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vilagban a gyermek-hds mar nem lelhet segitOkre, tarsakra — ez csak a képzelet alkotta
csodavilag altal biztositott térben ¢és idoben valosulhat meg. A gyermek képes még a
varazslatra, de a szerencsés fordulatokat a kislany életében — a fantasztikum eléidézdjeként
— egy kiilonos tudatallapot nyomat megjelenitd, ijesztd érzést keltd figura képviseli. A
szerzO sikeresen egyesiti a mindennapi megélt események beemelését a cselekménybe és
az alomszerli, rémisztd jelekkel megrajzolt mesevilagot. igy biztositja a torténetben a
fantasztikus elem folyamatos jelenlétét, a rejtett természetfeletti okozatisag mikodését.

Caréme A hullam és a siraly cimlii mes€jében gyakori perspektivavaltassal, a
fantasztikumba hajlé 1d0- €s térabrazolas sajatos valtozataval a rejtett korlatlan zsarnoki
hatalom ideologidjat jeleniti rneg.217 Az erdditményként hasznalt félelmet keltd jéghegy a
mindenkori hatalmi pozici6 allegorikus 4brazoldsa, amely az ironia eszkozeivel negativ
tarsadalomképpé formalodik. A sirdly fizikai megsemmisitésének eldjele a baglyok altal
tekndspancélbol, varangyporbdl, rozmarvérbdl készitett méreg fézete, mely hatborzongatd
leirasban kelti a fantasztikum érzetét. A szorongéasos allapotot fokozza a vén pingvin
alakja, aki egy személyben vardzslo, kuruzslo, latnok, méregkeverd, halottidézd. A
madarak kiralyaként vampirokhoz hasonld cselekedeteivel, mérgezé forrasaival, az
aldozatok eltiintetésével kelt rémiiletet. Kiszolgaléi a polipok, akik elevenen felfaljak a
kivancsiskodokat. ,Félelmet keltett masokban, de 6 maga is rettegésben élt.”?® A
fantasztikum egyik jellegzetes ismérve az ok nélkiili aggodas ténye, mely
Osszekapcsolodik a magannyal, kiszolgaltatottsaggal. A felfliggesztett id6, a mult és jelen
azonossaganak, idOtlenségének benyomasat keltd tragikus vég, a jO beteljesiilésének
lehetetlensége, az elmaradt mesei ismétlddések helyett epizodszerli szerkezet hasznalata a
fantasztikus elbeszélés felé¢ viszi a torténetet. A visszafordithatatlan identitasvesztésbe
hajlo atvaltoztatas a gonosz karokozasanak kovetkezménye:

»— Attol a pillanattél fogva mindennap fijdalmas sirds hallatszik lentrdl, a tenger

keservesen morajlik. A hullam siratja kedvesét, a kis tajtékhabot, s 6rzi 6t karjaban

ringatva, szeliden.”**

A harmadik torténetben a fantasztikus hatast a tobbszori metamorfozis erositi,
melynek soran a természetfeletti lathatova valik, eltlinik a hatar test és lélek kozott. A

lakokocsi cimli mesében egy nehéz sorsi gyermek utnak induldsa a kivancsisag, a

27 Jacques de DECKER, Le Merveilleux selon Maurice Caréme = Maurice Caréme ou la clarté profonde,

i. m., 29.

218 il craignait autant les autres qu’il en était craint.” (Contes pour Caprine, 23.)

1% Depuis lors, chaque jour, on entend s’élever au pied de la falaise une plainte mystérieuse, une plainte si
profonde qu’elle semble la plainte méme de la mer. C’est la vague qui pleure son amour, la vague qui berce
éternellement, comme pour 1’endormir, un peu d’écume.” (Contes pour Caprine, 26.)
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titokzatossag utani vagy kontdsében jelenik meg. A kezdeti és a végs6 allapot kozott
torténik meg a varazslat. A kisfia belépése a csoddk vildgaba felfiiggeszthetetlen
kauzalitasként 0j dimenzidba tereli a torténetet. A Todorov altal felallitott modell
megvalosuldsara utalnak a mese torténései: a fizikai és szellemi vildg 0sszemosodik,
egymasba jatszik. A fOszerepld egy félelemmel atitatott kiilonleges jaték részese lesz, de a
torténet végén illuzidovesztés kovetkezik be. A sajat sorsa ellen lazadd hésbdl nem valik
gazdag kiralyfi, csak egy kiszolgaltatott, a csalodottsag érzésével magara maradt gyermek,
aki megkapta a csodas ¢let lehetdségét, de nem tett eleget a mesebeli probatételeknek, igy
el is veszitette azt.

Az ordongos muskatli cimli mesében Sequin ur okkultista vildgot teremt maga
koril: lefekvés eldtt gyertyat gyujt, szellemidézd szolamokkal aranyért fohaszkodik az
ordoghdz. A sok sikertelen kisérlet utan mar csak egy szépséges muskatlit kér, s egyik
reggel a bivos kor kozepén meg is talalja. Az alku megkottetik. Az 6rdog kiilonleges
hatalmanal fogva beavatkozik a kertész életébe, s mivel ismeri a gyengeségeit, minden
pillanatat félelmessé valtoztatja. A virag alakba bujt gunyos, szarkasztikus Iény testi €s
lelki gyotrelmekkel neurotikus szorongéasokba kényszeriti gazdajat, akinek a folytonos
megalaztatasoktol vald menekiilésre nem marad semmi esélye. A fantasztikus hatas
novelésére az ird a gyakran alkalmazott gonosz madarral, varangyokkal, patkanyokkal,
boregerekkel benépesitett teret hivja életre. A témara jellemzd, gyakran eléfordulod
tudathasadasos allapot soran az egyéniség megsokszorozodik, a megbomlott elme
irracionalis iranti vonzédéasa felszinre tor. Ez a motivum gyakran az emberben rejld
bestialitas kifejez6je, amikor az alantas célok szolgdlataba allitasa érdekében a tudatalatti
gonosz hatalmaba keriti az alany eszét és erkdlesi érzékét. Az elbeszélésben mar nem a
klasszikus, meseszerli 6rdogkép, hanem az driilet, a téboly motivuma kapcsolodik a
beteljesiiletlen vagy témajahoz. A torténet mesei igazsagszolgaltatassal zarul: a kertésznek
csellel sikeriil Grra lenni az 6rdog fondorlatain.

A Varazsgémb — a kotetben taldlhato kovetkezd mese — a csodék vilagaban atélhetd
kiilonds tudatallapotok nyomét Orzi. A szdveg a valdsdgban megélt események és a
rejtettebb, természetfeletti okozatisag miikodésének a lenyomata. A varazslo kiszamithato,
kontrollalt mutatvanyaiban az élettelen targy €16 személyként cselekszik. Egy vératlan
esemény folytdn azonban hiba keletkezik az addig tervszerlien milkodé magikus
eléadasban. A gdmbbe zart torpe megbetegszik, nem tudja elvégezni a varazslo utasitasait.
A targy 6nallo életre kel, megfosztja tulajdonosat igazi erejétdl, ezaltal kisajatitja a hatalom

birtoklasat. A kinai kultirkor altal domindlt torténetben a latszolag ok nélkiili varatlan
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esemény félelmet kelt, kiszamithatatlan helyzetet teremt, s a rejtély megoldésaval szemben
a fantazia tehetetlen.

»A vardzslo falfehér arccal, linnepélyes hangon parancsot adott a gombnek, hogy

jOjjon kozelebb. A gomb engedelmeskedett, s 6 megkonnyebbiilten 1élegzett fel.

Ezek utan a legkiilonfélébb parancsokat osztogatta, s a gomb valamennyit jatszi

konnyedséggel végrehajtotta, s ezzel teljesen elblivolte a nézdket. A végén a

legmagasabb rangi vendégeket is idvozolte, akiket megneveztek eldtte, majd az

ifji par elé gurult, és egy pukedlivel koszontotte 6ket, amivel konnyekre fakasztotta

a csaszart. (...) A varazslo teljesen megdobbenve kapott a gombhdz és

sz€étpattintotta. A vardzsgomb iires volt!”?%°

A Csipkerdozsa cimli mesében az 4alomvilaggal parhuzamosan egymastol jol
elkiilonithetd sikokban zajlanak a wvalos torténések. Maar Judit Freudra hivatkozva
megallapitja, hogy a nyugtalanitd kiilonosség forrasa lehet olyan hajdani, gyermekkori
vesztes€g, amely a maganytdl vald elfojtott, s Gjra feltord félelem érzésétol felelevenedik.
A mesében szerepld kislany elveszitette édesanyjat, az élete teljes elszigeteltségben telik.
Szerencsétlen sorsa altal kivalasztotta valik, a kis Jézus jatszotarsul szegddik hozza, hogy
¢letet lehelve a megfagyott madarba a magéanyat enyhitse. Ett6l kezdve az anyagi és a
transzcendens vilag Osszemosodik. A kiilonleges események sodrasat az apa nem
érzékelheti, csak a mese végén lanya halalos betegségekor részesiil az isteni kegyelemben.
Az olvasd végig a valosag és a hallucinacid kozotti bizonytalansag feloldhatatlan
allapotaban marad.

A Csillagvarazslo klasszikus mesei formulaval indul, majd a népmesei elemekhez
realisztikus kellékekkel atszott eseménysor tarsul. A fantasztikum hatasdhoz szorosan
illeszkedd okkultizmus, blivds konyvek haszndlata a Todorov-modell masodik
motivumadhoz kapcsolhatdo, mely szerint a természetfeletti események Iétezése az
univerzumba ropiti a torténetet. A kéarokozas altal felbomlott rend, a vildg fokozatos
elsotétiilése miatt az égitestek egymas utan lathatatlanokka valnak az égbolton. A varazslo
az évezredes titkok megfejtésével rombold erdk birtokaba jutott, s nyomaban nem a rend,

hanem a kdosz lett a szervezd erd. Kiilonds szarvakban gyikmérget, rétisas agyveldt és

220 A Vardzsgomb Karcsics Magda forditasa.

,L’enchanteur, trés pale, commanda solennellement & la boule de venir vers lui. Celle-ci obéit, et
I’enchanteur se rasséréna. Il lui ordonna ensuite les mouvements les plus variés, et toujours, la boule
s’exécutait avec une grace, une promptitude qui charmaient les spectateurs. Elle finit méme par saluer les
hauts dignitaires qu’on lui nommait et par faire aux jeunes époux une révérence qui arracha des larmes a
I’empereur. (...) Plus stupéfait encore, I’enchanteur se précipita vers la boule et 1’ouvrit. La boule était vide!”
(Contes pour Caprine, 57-58.)
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mérges novényeket kotyvasztott, mig a honapokon at tartd kutatds utdn egy csodaereji,
attetszo folyadékot nem nyert. Ennek segitségével lelopta az égboltrdl az 6sszes csillagot,
igy a tudésok, a koltdk, a gyermekek segélykérése ellenére megsemmisiilt az egységes
vilagkép. A fantasztikus torténetekben szereplé szellemek, fantomok — akik hatalommal,
kiilonleges erdvel rendelkeznek — képesek beavatkozni az ember életébe, jelenlétiik
gyakran egy hidnyzo ok-okozati Osszefiiggést potol. A naturalisztikus médon abrazolt
képekkel Caréme tovabb fokozza a fantasztikus hatést.

,»A Holdra akasztalak, hogy elrettentd példat mutassak az elbizakodott embereknek.

A hollok vajjak ki szemedet, halaltusad tizenhdrom napon 4t tart majd.??* (...) A

fényes jelenség tobb mint egy oran at villodzott a vardzslo szeme eldtt, akinek arcat

eltorzitotta a borzalom. A szikraz6 fénycsovak kiégették a szemét, az 6romkialtasok
szétszaggattak a mellét, a kiszabadul6 csillagok sohajtasai atdofiek a szivét. Amikor

a tliindér varazspalcajaval megérintette a kevély varazslot, mar csak egy tudattalan

test volt, mely tizenharom hosszu éjen at 16gott felakasztva. A Hold pedig linnepi

fényarban pompazott a csillagok kozott.”??
A torténet végén az ir6 népmesei attributumokkal biztositja a természetben rejt6zo
elveszitett harmonia visszaallitasat. Az Oregek emlékezetében megdrzott tiindéri lény
képessé valik arra, hogy Osszefogja az univerzalis csodavilagot, S Ujra megteremtse az
egyseéges vilagképet.

A Hoember cimii mesében beteljesiiletlen-beteljesiilt metamorfozis, folytonos
atvaltozas-vagy jatszodik le ember-allat-targy kozott. Todorov modelljében megjegyzi,
hogy az elbesz¢ld latomasaiban az ¢élettelen targyak gyakran valnak €16 személyekké. Ez a
motivum a népmesék egyik gyakori természetfeletti eleme, de a fantasztikus
elbeszélésekben az ember alsobbrendli énjére, az egyéniség megkettézddésére utal, ami
véglil a tudathasadéasos allapot megjelenéséhez vezethet.

Maurice Caréme a mesei keretbe iiltetett fantasztikus motivumokat a
cselekményszovés allando targyava teszi, s azok szokatlansaguknal és bizonytalansdguknal
fogva kivaltjdk a nyugtalanité kiilonosség érzését. Caréme meseszovegeinek

jellegzetességét az alkotja, hogy a szereplok szabad atjarast kapnak az emberek vilagabdl a

221 Afin que tu serves d’exemple aux vaniteux, tu seras pendu  la lune, les corbeaux te créveront les yeux,

et ton agonie durera treize nuits.” (Contes pour Caprine,75.)

222 Cette illumination dura plus d’une heure sous les regards du magicien que défigurait la terreur: chaque
trainée flamboyante lui brilait les yeux, chaque cri de joie lui déchirait la poitrine. chaque soupir de
délivrance des étoiles lui percait le cceur. Quand la fée ’effleura de sa baguette, I’orgueilleux magicien
n’était plus qu’un corps vidé de conscience. Et, treize longues nuits durant, son cadavre se balanga, pendu
haut et court a la lune qui glissait solennellement au milieu des étoiles.” (Contes pour Caprine, 76.)
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magikus vardzslatokba, a szerzd a klasszikus mesei vondsokat Otvozi a fantasztikus
témakkal. Az egymds mellett 1étezé redlis vilag €s mesevildg torvényeinek egymasba
fonddasa sordn a természetes gyermeki naiv josag megtestesiilési formai és a gyermeki 1ét
pozitiv el6jelit mitizalasa miatt — a fantasztikumba hajlo jegyek ellenére — Maurice Caréme

mesés univerzumat kiegyenlitettnek érezziik.

IV. Osszegzés

Maurice Caréme fantasztikus prozaja szervesen illeszkedik a Kklasszikus
fantasztikum irodalmi vonulatdba, fantasztikummal atitatott irasaiban megtalaljuk a
miifajra jellemz6 elemeket. A valosdgos sikban folyd 1étben megszokott, hogy nincs jelen
fantasztikus elem, ezért Caréme valamilyen abszurd logikatlan dolgot vagy jelenséget emel
ki ebben a koznapi 1étezésben, igy fedi fel a valosagban rejlo latens fantasztikumot.
Caréme ezekben a miivekben egy ) arcat mutatja, amely a transzcendens tartalmak, az
irrealis oldal felé fordul. A fantasztikum eszkozeivel atjarhatova teszi az objektum és
szubjektum burkat, lehetové teszi a természetfeletti vilagba vald bepillantast, ezzel
alkalmat ad filoz6fiai kérdések korbejarasara.

Minden fantasztikus irodalommal foglalkozd szerzé kotelességének tartotta egy
téma- illetve motivum-lista Osszeallitasat, amelynek alapjan eldontotték, hogy a
fantasztikus irodalomhoz tartozik-e egy adott mii, vagy sem. Az irodalmi fantasztikum
miifajanak meghatarozasanal — tobbek kozott — szamba vettilk Caillois, Castex, Vax,
Molino, Todorov témarendszereit, bar tobb hasonld tematikus megkozelités sziiletett a
témaban, s ezek helyenként egymasnak ellentmondé modon kategorizaljak a fantasztikus
témakat, mégis jelent6snek tekinthetok a fantasztikummal kapcsolatos szakirodalomban.
Ezen listak kovetkezetlensége és kaotikussaga késztette Todorovot arra, hogy masként
probalja meghatarozni a fantasztikumot, ne pusztan témai alapjan, valamint hogy a témak
masfajta rendszerezését allitsa fel.

Alapvetésének pontjait a fantasztikus torténet szerepl6jének szemszogébdl, annak
viszonyulasi rendszerében definidlja. Az egyes szam elsé személyli narrator mar a beveztd
részben kijeloli az utat, hogy az olvasdt bizonyos jelek mentén vezérelje a tOrténetben.
Egyenletesen, fokozatosan felépiti azokat a kiilonleges eseményeket, amelyek végiil
eléidézik a fantasztikus atmoszféra kialakulasat, igy az olvasd a narrator vezetésével

rdhangolédik a kiilonleges 1atdsmodban vald elmeriilésre, amely soran részese lehet egy 1]
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dimenzioban megjelend lelki atélésnek. A befogadd Riviere kalandja sordn beavatotta
valik, atkeriil a miivészek altal képviselt kivalasztott sikra, egy titok részesévé valik.

Elédeihez képest bdségesebb irodalmi példakkal illusztralja e témakorok
behatarolhatosagat, miivekbeli funkciojat. A Caréme fantasztikumaban megmutatkozo
jegyek a Todorov altal felallitott én- és te-témakkal jo1 koriilirhatok, benniik tiikr6zodik az
én és a vilag, az én és a masik viszonyanak ambivalencidja.

A miivek hatdsa az olvasoban ¢s annak a vilagrol valod ismereteiben, valamint az
irodalmi szovegben megalkotott technikakban, eszkoézokben tarul fel. A caréme-i
fantasztikus hatas forrasai a deszakralizalt ember befelé fordulé 6nelemzési kisérleteihez, a
maganyos életérzéshez, elszigeteltséghez, az emberi kultara altal létregozott
szimbolumokhoz, a természetfeletti megismerése irdnti akarathoz, az individuum feltarulo
tiszta formaihoz kothetdk egy racionalizalt korban. Caréme regényében az a masik én
bukkan fel, aki benniink van, s barmelyik pillanatban meg tudja valtoztatni a mindennapi
¢letlink automatizmusaihoz kot6do realitast, s ez az ismeretlen aspektus félelmet kelt
benniink. A fohds félelme az onellendrzés nélkiil megtehetd cselekedetek tiikrében jelenik
meg. A 20. szazadi fantasztikum egyik jellemzé vondsa, hogy a 19. szazadi tabutémak
legalisan megjelenhettek az irodalomban, a miivekben val6é felbukkanasuk tobb szallal
kotédik a pszichoanalizis eredményeiben feltarhato lelki folyamatok megismeréséhez. A
caréme-i koltészetben ¢és irdi alkotasmodban folyamatosan jelenlévé misztikus vonasok az
elemzett miivekben belsé toprengések formajaban, a fantasztikum kontosében jelennek
meg. Caréme fantasztikumat és a romantikusok témait a lelki frusztraciotol szabadulni
akard vagy, a beteljesiiletlen szerelmi szal, a miivészsors allando kétségei kotik Gssze.

Az altalam eclemzett regényben ¢és a mesékben megmutatkozd caréme-i
fantasztikumtechnika egyedisége az auditiv és vizualis effektusok alkalmazasaban, a
megkett6zddés kibomlasaban, a narrdcidba iktatott reklamszovegekben nyilvanul meg,
ezek az elemek felnagyitjdk a fantasztikum mindennapi képét. Caréme specialis
szerkesztési elvét jellemzi a beékelt narrativa, amely a Médua cimli regényben egy
objektiv realitashoz, a koreai haboru borzalmaihoz kotédik, ez a realisztikus elem a
beidézett tjsagceikk eltérd irasjeleivel pedig még kiilondsebb atmoszférat teremt.

A gonosz progresszidja Caréme sajatos mesei univerzumaban, a klasszikus mesei
hagyomanyok mentén jelenik meg, melynek progresszidjat az ir6 megszakitja a mesei
csodavaras hangulataval.

A Médua ciml regény és a Contes pour Caprine mesekotet elemzésénél nagy

hangsulyt fektetek a narrativ struktara jellegzetességeinek feltardsara, motivumok
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torténetszervezé funkcidjanak kibontasara, a todorovi én-témak és te-témak tematikus
elemeinek megjelolésére. Elemz0 munkamban bemutatdsra keriilt, hogy a nagy
gyakorisaggal visszatéré motivumok ellenére sem mondhatjuk ki, hogy a caréme-i
fantasztikum Iétrejotte kizarolag valamely tematikus elem megjelenésének fiiggvénye.
Kimutattuk, hogy a rémiilet a fantasztikum egyik leggyakoribb ismérve, viszont
6vakodnunk kell attol, hogy kizardlagos miifaji jellemzdének tekintsiik. Fontosnak tartjuk a
fantasztikus mivek olvasataval Osszefliggd idObeliség kérdését. Todorov elmélete
szerint a fantasztikus elbeszélések nemcsak a kozlés folyamatahoz kotddnek erds
szallal, hanem az olvasas idejéhez is. ,,Ennek az idének legfontosabb jellegzetessége,

hogy hagyoményosan visszafordithatatlan.”?*

23 Toporov, i. m., 78.
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V. Fiiggelék

Jeannine Burny az alabbi verseket bocsatotta rendelkezésiinkre.

BRABANT AIME DES DIEUX...

Brabant aimé des dieux comme aucun sol au monde,
Mais dont la modestie ignore le besoin
D’en souligner la grace et de crier au loin

Qu’il n’est de seins plus beaux que tes collines rondes ;

Brabant profondément enfoncé dans ma chair
Ainsi qu’un fer de béche au milieu d’un jardin,
Brabant de coeur wallon, au visage latin,

Mais a I’ame tournée vers le Nord légendaire ;

Brabant dont les moissons débordent de bluets
Pour qu’il reste un reflet de beauté dans le pain,
Brabant des jours sans plis aux grands soleils muets

Qui se couchent au ras d’un océan de lin ;

Brabant inépuisable aux femmes plus fécondes
Que les terres aux grains lancés a la volée
Et dont les villages trapus sont aussi combles

D’enfants sains et rieurs que de boisseaux de bl¢ ;

Jamais en t’adorant, je ne me sentis autre
Que 'un de tes vallons, que 1'un de tes tilleuls ;
Jamais en te parlant, je ne me sentis seul,

Jamais en t’écoutant, je ne me trouvai pauvre.
Brabant ou j’ai bati ma modeste maison
Avec des matériaux si communs a ton sol

Qu’elle n’est aujourd’hui qu’un peu de ton limon
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S’¢levant doucement pour mieux toucher le ciel,

Puissé-je, quand la mort me croisera les mains,
Tandis que mon esprit rejoindra tes collines,
Reposer a jamais sur ta large poitrine

Comme un enfant qui dort oublié dans le foin.

Maurice Caréme

La maison blanche
© Fondation Maurice Caréme
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Engloutissez-moi, paysage;
Faites que je perde au plus tot
Ces tristes mains et ce visage

Si contraire a votre repos.

Faites que ce cceur lourd de peine
Ne vienne pas encor troubler
La paix des hautes croix de chéne

Dont l'ombre plane sur vos blés.

Et que je sois comme une pierre
Abandonnée au coin d'un bois,
Une pierre insensible au pas
Qui la roule dans la poussicre.

Maurice Caréme

Heure de grace
© Fondation Maurice Caréme
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Le ciel rouge parait immense.
Malicieusement, le silence
Remplace les geais dans les ormes.
Allons, quitte-moi cet air morne !
Une chauve-souris commence

A saluer, de son bicorne,

La premiere €toile qui danse.

La lune monte, fleur immense.

Maurice Caréme

Le sablier
© Fondation Maurice Caréme

Sache te taire, toi, mon cceur,

Qui pourrait dire ou tu commences
A étre cygne, a étre fleur,

A étre ciel quand tu y penses.

Maurice Caréme

Le sablier
© Fondation Maurice Caréme

Etre le ciel sans le savoir,

Etre tout traversé d'oiseaux,
Poussiére, et voler aussi haut,
Savoir tout et ne rien savoir,
Passer comme automne au moulin,
Et pourtant n’avoir pas de fin.

Maurice Caréme
Le sablier
© Fondation Maurice Caréme
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LE GIVRE

Mon Dieu ! comme ils sont beaux
Les tremblants animaux
Que le givre a fait naitre

La nuit sur ma fenétre !

Ils broutent des fougeres
Dans un bois plein d’étoiles,
Et ’on voit la lumiére

A travers leurs corps pales.

Iy a un chevreuil
Qui me connait dé¢ja ;
Il souléve pour moi

Son front d’entre les feuilles

Et, quand il me regarde,
Ses grands yeux sont si doux
Que je sens mon cceur battre

Et trembler mes genoux.

Laissez-moi, 6 décembre !
Ce chevreuil merveilleux.
Je resterai sans feu

Dans ma petite chambre.

Maurice Caréme

La lanterne magique
© Fondation Maurice Caréme
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AINSI

Ainsi j’étais au fond de toi
Comme un peu d’eau tremblante

Dans un vase pur.

Ainsi tes yeux voyaient pour moi,
Ainsi tes pieds marchaient pour moi,

Ainsi ta chair souffrait pour moi,

Ainsi tes pauvres mains,
Lasses d’avoir lutté pour moi,

C’est sur moi que tu les croisais,

Ainsi ton ceeur battait pour moi
Et c’est avec ton sang

Que tu faisais mon cceur.

Ma mere,
Tu es bénie
Entre toutes les femmes.

Maurice Caréme
Mere

© Fondation Maurice Caréme

-99 -



LA CUISINE

La cuisine est si calme
En ce matin d’avril
Qu’un reste de grésil

Rend plus dominical.

Le printemps, accoudé
AuX vitres, rit de voir
Son reflet dans ’armoire

Soigneusement cirée.

Les chaises se sont tues.
La table se rendort
Sous le poids des laitues

Encor lourdes d’aurore

Et a peine entend-on,
Horloge famili¢re,
L’humble cceur de ma meére

Qui bat dans la maison.

Maurice Caréme
Mere
© Fondation Maurice Caréme
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LIGNE DE FLOTTAISON

Dégofit.

Dégoit de tout

Et de moi-méme.

Et de I'amour
Et de ses gestes.

Et de ces poeémes
Ou ma vanité
Bourdonne comme un insecte

Qui se croit tout 1'été.

Ah'! me retrouver
Sur les genoux de ma mere,

A sept ans, un soir d'hiver...

Maurice Caréme

Chansons pour Caprine
© Fondation Maurice Caréme
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LE MIRACLE

Je me souviens...

Le hameau s'éveillait
Dans la fraiche dentelle

De ses pommiers en fleurs.

Les tasses sur la nappe
Riaient, et les moineaux

Attendaient sur le seuil.

L'aube, dans tes cheveux,
Mettait de la lumiére ?

Et tu coupais le pain

Avec des mains si simples,

Avec des mains si bonnes,

Que le grand Dieu d'érable

Descendait de sa croix

Et s'asseyait a table

Pour manger avec nous.
Maurice Caréme

Mere

© Fondation Maurice Caréme
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