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1. Uber Hoffmanns Bezug zur Musik

E.T.A. Hoffmann ist als der vielseitigste Kunsttier Romantik in die Literaturgeschichte
eingegangen. Sein Talent in Zeichen und Musik wwale der Kindheit an gebildet und
gefordert. Seine praktischen und theoretischen ésse bildeten die Grundlage der le-
benslangen intensiven Beschaftigung mit der MukskDarigent, Komponist, Musiklehrer,
Kritiker und Rezensent. Seine Schriften zur Musickienen von 1809 an, in der Zeit bis
1814 in derAllgemeinen Musikalischen Zeitu(@MZ) in Leipzig. In der Berliner Zeit sind
es hauptsachlich Kritiken, die d&@samaturgische Wochenblatteroffentlicht. Insgesamt
umfassen diese Schriften Uber 50 Texte (Steine®R&,1189). Steinecke hebt in Bezug auf
Hoffmanns Schriften zur Musik hervor, dass diesasman ein Fachpublikum gerichtet
waren und dementsprechend auch ,handwerkliche IBetaid technische Fragen bespro-
chen und (ibergreifende musikhistorische Zusammayehéergestellt wurden. Uber diese
seridése und konventionelle Form der Musikrezengemen Hoffmanns Schriften jedoch in
vielen Féllen hinaus, denn ,die Schreibweisen ungBBEformen néahern sich denen der
fiktionalen Werke und gehen schlieRlich in dieserti{Steinecke 1997, 189). Dieser dop-
pelseitige Charakter der Texte trug auch dazudasis mancher zuerst als Rezension oder
Musikkritik veroffentlichte Text spater ohne groBeranderungen in die von Hoffmann
konzipierten heterogenen Erzahlsammlungen tUbernanweeden konnte. So auch die als
allererste Erzahlung geltende Geschichte Ritter Gluck die 1808 oder Anfang 1809
entstand und zuerst am 15. 02. 1809 in der Allgeereimusikalischen Zeitung veroffent-
licht wurde und — abgesehen von Jean Pauls VouedeHoffmanns poetologischer Ent-
schuldigung seiner Kunst im Zeichen von Callot’snia— die erste Erzahlung der Fanta-
siestuicke wurde. Der wesentlich spater, 1812 emdstze und zuerst am 31. 03. 1813 eben-
falls in der AMZ verdffentlichte Texbon Juanfand ebenfalls Eingang in Hoffmanns erste
Erzahlsammlung. Die fantastische Abhandlung Ubeedats Don Giovannischlie3t den
ersten Band der Fantasiestiicke.

2. Don Juan als Text mit Doppelgattung

Die in drei Abschnitte gegliederte Erzahlung deseneden Enthusiasten Uber eine vortreff-
liche Don GiovanniAuffihrung vereint in sich starker noch &gter Gluckziige des fik-
tionalen Erzahlens mit denen der Musikkritik. Wattresich der erste Abschnitt auf die
Auffuhrung, auf den Genuss der in der Originalspeaaufgefiihrten Oper und Donna An-
nas seltsam wunderbare Erscheinung konzentriertnindem Bericht Gber das ,Gewasch*
der Theaterbesucher an der Wirtstafel schlie3tebaer zweite in der Form eines fiktiven
Briefes an Theodor die eingehende Analyse der Opise konzentriert sich fast aus-
schlieBlich auf die Figuren Don Juan und Donna Auand ihr Verhaltnis. Das bedeutet
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zugleich der damaligen Don Giovanni-Rezeption ege¢gedie Erhebung der Donna Anna
Figur zur weiblichen Hauptgestalt der Oper. Die @mightung der Rollen wird durch die
Diskrepanz zwischen dem Libretto und der Musik biadet.

Betrachtet man das Gedicht (den Don Juan) ohneeinm tiefere Bedeutung zu
geben, so dass man nur das Geschichtliche in Adsprimmt: so ist es kaum zu
begreifen, wie Mozart eine solche Musik dazu denkad dichten konnte. (FS
92)"

Zwei Uhr in der Nacht meint der Erzéhler Donna As\Rarfim zu riechen und ihre Stim-
me, ihren Gesang ,wie aus weiter Ferne" (FS 97haren. Als Nachtrag Uberschrieben
erganzt die Erzahlung dé&esprach des Mittags an déable d"Hbte mit dem gleichmuti-
gen Hinweis des Mulattengesichts auf Donna AnnakPawei Uhr in der Nacht erfolgten
Tod. Der pointierte, abrupte Schluss der den Lebee Aufklarung tber den eigentlichen
Realitatsstatus der Ereignisse hinterlasst unddrFdrschung nach Meier unter dem Beg-
riff ,Realitatsschock? eingegangen ist, sorgte mit fiir die anhaltendesptian der Erzéh-
lung.

Frenzel zeichnet in der Stoffgeschichte des Dom Jam der ersten literarischen
Pragung von Tirso de Molin&( burlador de Sevilla y convidado de piadi613/1630)
Uber MoliersDon Juan ou le Festin de Pier(@665) bis Da Pontes Librettdl ¢lissoluto
ossia il Don Giovannil787) eine Tendenz der Schwerpunktsverlegung eonraligidsen
Problematik zur Intellektualisierung der Don JuaguF naci. Diese Tendenz wurde nun
von Hoffmann weitergefiihrt indem der reisende Esithat in Juan, der durch seine Bega-
bung zum Hochsten bestimmt ware, einen Suchendd, sier in seinem Suchen vom
Bosen irregeleitet ,durch den Genuss des Weibémrsauf Erden das erfillt [zu werden
hofft], was bloR als himmlische VerheiRung in ueseBrust wohnt* (FS 93) So erhalt
Don Juan in Hoffmanns oder des reisenden Enthesid3eutung auch einen faustischen
Zug. Donna Anna, als Don Juans ebenbirtige Gegnednin dieser Auffassung zugleich
die einzige die seinen Wunsch nach dem Hdoherer Iséitten konnen, erfahrt ebenfalls
eine Aufwertung, wird zum ,g6ttliche[n] Weib, Ubderen reines Gemdt der Teufel nichts
vermochte.” (FS 94) Allerdings kann diese Deutungum den Preis gré3erer Auslassun-
gen erstellt werden, der Enthusiast konzentrieth sior allem auf die Ouvertiire, auf die
Eréffnungsszenen und auf Donna Annas und Don @igaRiuett nach Don Juans Héllen-
fahrf. Aufgrund dieser Auslassungen wurde das vor alfemH. Kaiser als eigenwillige

1 zitiert wird durchgehend nachd#FMANN 2006. Seitenzahlen werden direkt nach den Zitatién
dem Sigel FS in Klammern angegeben.

2vgl. MEIER 1992, 516-531.

3 vgl. FRenzeL 1%2005. S. 193-195. Zur Stoffgeschichte vgl. audsBr 1984. 144 u. 147.

4 Vgl. auch KoGLICH 2000 13-36. Er deutet Don Juan in weniger plaesifirgumentation als
verehrten Kinstler. vgl. besonders 26; 32.

® Dariiber wird in der Forschung auch diskutiert,de Enthusiast als Hoffmanns Sprachrohr oder
eher als dilettante, leicht ironisierte Komponiéigur aufzufassen sei. Vgl. MErR 1992, 138-139;
142. und zur betonten Gleichsetzung vom Erzahied-Autorenstandpunkt ErERDING 2007,. 35.

® Eine sehr detaillierte Beschreibung dieser Auslagsn bietet Hartmut Kaiser. Vgl.AGER 1975,
hier besonders S. 8 ff.
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oder gar Fehldeutung der Mozart‘'schen Oper beteatNicht desto weniger, wie das auch
die Forschung mehrfach vermerkt, hat Hoffmanns Daen-Auffassung auch die Auffiih-
rungspraxis der Oper nachhaltig gepfagfon der damaligen Auffiihrungspraxis und Pub-
likumserwartung zeugen die eingebetteten Gespraicluer Wirtstafel, die vermutlich auch
durch die Gattungszuordnung der Opera buffa ge¢lalite Vermeidung des allzu Leiden-
schaftlichen, gehdrige MaRigung und demgegenuleStiigerung des Scherzhaften for-
derten. Andererseits dient die insbesondere duectydisierende Benennung der Teilneh-
mer, und durch die Abqualifizierung des Gespradiss,Gewasch* eindeutig ironische
Stellungnahme des Erzahlers zum Ausdruck der Katikder philistrosen, die Musik nur
als angenehme Zerstreuung betrachtenden Kunstsuifigs Tatsachlich wurde dieser As-
pekt auch fiir die Deutung der Erzahlung mitbestimifeAndererseits wurde sie unter-
sucht im Rahmen von Hoffmanns typischer Darstekfimgn der Kunstlerliebe mit Akzent
auf der Beziehung zwischen dem Kinstler und seineh als Muse dienenden Geliebten
und den meist verheerenden Folgen fiir die Etau.

3. Rekonstruktion von Zielsetzung und Vorgehenswegsder Erzéhlung
Zweifelsohne begriindet die Tatsache, dass die hritsskhe Intention der Erzahlung
durch die nachtréglich als fantastisch hingest&ltgcheinung der Donna Anna Figur in der
Loge des Enthusiasten uberlagert wird verschied¢erangehensweisen zum TékEur
mich stellte sich in diesem Zusammenhang die Fimagier Form: was konnte die Einfiih-
rung des Donna-Anna-Stranges motivieren?

Meier schreibt in diesem Zusammenhang lber derhddiec Nachricht Uber den
Tod der Sangerin ausgeldsten Realitatsschock, dedieeFunktion der Einfiihrung der
Duplizitat des Lebens zuschréibtDie zeitliche Ubereinstimmung vom Todeszeitpuoht
Sangerin und den seltsamen Empfindungen des Eattesilasst wie in vielen anderen
Werken von Hoffmann — entweder die rationalistesé&trklarung durch einen Zufall oder
die Postulierung einer nur den Wenigsten zugangticanderen Welt zu, die oft als eine
phantastische oder mythische erscheint. Das istrablet das erste phantastische Ereignis
in der Erzéhlung, vielmehr ist das der entsprecae®rhluss zur rational nicht erklarbaren
Erscheinung der Donna Anna wahrend der Auffuhrunglér Loge des Enthusiasten. Er
selbst deutet das an, indem er in der wohl nadithigy Beschreibung der Begegnung auf
das Fehlen der Zweifel hinweist: ,Es war Donna Ammbezweifelt. Die Mdglichkeit ab-
zuwagen, wie sie auf dem Theater und in meiner lwd® zugleich sein kénnen, fiel mir
nicht ein.” (FS 88) Bereits bei Donna Elviras emstAuftritt hort der Enthusiast, dass je-

7 Kaiser sieht darin die Verfalschung des Mozarischielden. Vgl. KiSER 1975, besonders S. 12.

8 vgl. FrenzeL 2005, 77.; und Steineckes Kommentar zur zitiertersgabe HOFFMANN 2006,
679. Géza Fodor verweist in einer Auffiihrungskrthenfalls auf die durch Hoffmanns Don Juan
eingetretene Wende in der Rezeption des Don GioyaghiFobor 2004, 9.

% Vgl. Steineckes Kommentar zur zitierten AusgaberiEMANN, 2006, 682).

10vgl. besonders 0sz2001, 116. und MTTLI 2003, 44.

1 Eine besondere vertritt Mattli, der die Begegnueg $&ngerin mit dem Enthusiasten in den Kon-
text des Mesmerismus stellt und durch manche Helilsee zur Ermordung der Sangerin durch
den Enthusiasten kommt. Vgl.AviTLI 2003, besonders 51-53.

12 Meier vertritt die Ansicht, dass die Erzahlunghtimhaltsbezogen, sondern als ,poetisches Erfah-
rungsmedium* zu verstehen sei. VgIEMR 1992, 516; 523.
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mand in die Loge getreten ist, und schlielt aus Hemtern des Kleides auf eine Frau,
ignoriert allerdings ihre Anwesenheit, um sich \a#im Genuss der Oper hingeben zu kdn-
nen. Es soll hier auch auf den Verweis auf ,eine 2omnambulism” (FS 88) aufmerksam
gemacht werden, dass bei Hoffmann haufig den Kontak der anderen Welt bzw. den
Erkenntnisgewinn als eine Art Einweihung in derrRoron Traum oder Ahnung einleitet.
Auch hier geht es um diese Ph&nomene:

Indem sie Uber den Don Juan, Uber ihre Rolle spraahes, als 6ffneten sich mir
nun erst die Tiefen des Meisterwerks, und ich kerell hineinblicken und einer
fremden Welt fantastische Erscheinungen deutligbraren. (FS 88)

Die Signora, die in dem ersten Abschnitt Gberal@bnna Anna bezeichnet wird und de-
ren Name auch nachtraglich nicht genannt wird Bprevar auch tber die Schwierigkeiten
der Séangerin, scheint sich aber mehr mit der Opmfzu identifizieren. Sie erscheint
».ganz in dem Kostime, wie ich sie eben auf dem fdregesehen” (FS 87), spricht nur
Toskanisch, redet sich selbst am Ende des Gespmiithgngltickliche Anna“ (FS 89) an.
Andererseits geht die Einweihung in die GeheimnageOpernfigur auch mit deren Ent-
hillung einher, am Ende des Gespraches steht DAnna mit ungeschminktem Gesicht
da, das bei Beachtung der damaligen Theaterkomrartieher unwahrscheinlich erscheint
und einerseits metaphorisch zu verstehen sei, aersdits mit dem Verweis auf ihre Blasse
den unerwarteten Tod der Sangerin vorbereitet. i w der Forschung als die Darstel-
lung der Verschmelzung von Rolle und Sangerin, ancBinne des spater ausformulierten
serapiontischen Prinzips interpretiert und der @ed Sangerin am Ende als die Folge des
Verlustes der Duplizitat betrachtétHier sollte allerdings auch die Méglichkeit gepriif
werden, dass nicht die S&ngerin, sondern die Ogemih der Loge als Phantasma, bzw.
gar nicht in der Loge, sondern nur in der Phantds&Enthusiasten erschelhtn diesem
Falle wéare nicht einmal der Verweis auf eine andeom der Séngerin frilher gesungene
Rolle stérend. Zu verbinden wéare das auch mit dasnfizuordnung im Text, sowohl die
Begegnung mit Donna Anna als auch die NiedersctieiftDeutung der Oper und die selt-
samen teils erotischen Empfindungen des Enthusiaséhrend Donna Annas Szene im
zweiten Akt der Oper und nachts um 2 Uhr nach dedéfschrift der Deutung erfolgen in
der Loge®

Uber die logischen Griinde fiir die Einfiilhrung dettdatischen Begegnung aus li-
terarischer und rezeptionséasthetischer Sicht whedeits gesprochen. Was bringt das aber
aus der Perspektive der ungewohnlichen Musikkrifik® meiner Sicht ist hier von beson-

B vgl. OrR0SZz2001, 87.

14 Kaiser schreibt in diesem Zusammenhang tiber diggeddentifikation der Sangerin mit ihrer
Rolle. Vgl. Kaiser 1975, 25. Meier verweist andererseits auf die Mbgkit der tatsachlichen Er-
scheinung einer Frau in der Loge, die nicht unkgtdimt Donna Anna identisch sei, sondern ledig-
lich als die das Phantasma auslésende reale Rdegeestanden werden konnte. Wie er auch sel-
ber bemerkt ist diese Frage fur die Deutung alteyslinicht von Bedeutung. Vgl. tvER 1992, 526.
Kluglich folgert darauf, dass dem Enthusiasten nid@bnna Anna, sondern ihr Geist erscheine. vgl.
KLUGLICH, 2000 25. Sein Standpunkt steht meinem am néachstemeiner Interpretation erscheint
namlich nicht die Sangerin, sondern die Rolle DoAnaa als Imagination des Enthusiasten.

15 Zur Raumsemantik vgl. auchal6er 1975, 22—25. und @sz2001, 126-127.
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derer Bedeutung, dass in dieser Kritik den damalipeutungen der Oper entgegen eine
Akzentverlegung eingefuihrt wird. Die bis dahin Eisbenrolle aufgefasste Rolle der Donna
Anna wird aufgrund der Musik (im Vergleich zum Létto bzw. zum Umfang der Ge-
sangsticke konnte auch Donna Elvira die weiblicla@gigestalt sein) als die eigentliche
weibliche Hauptrolle aufgefasst. Es konnte zwar sgdon oben vermerkt eigentlich so
erfolgen, dass viele Teile nicht beachtet wurdestzéiem blieb sie von nachhaltiger Wir-
kung. Durch die Evozierung der Figur bzw. der Séingeird einerseits ihre Erhebung zur
Hauptfigur noch mehr akzentuiert, andererseits getdie Deutung selber paradoxerweise
durch das Fantastische an Authentizitat. Schlibf#Ennte man keine Sachkundigere fin-
den, als die Figur selbst. Diese Metalepse, statiiedergabe der Meinung einer namhaf-
ten Interpretin der Rolle, kénnte aul3er dass bigbare Vorstellung konkretisiert werden
konnte, die zur Entstehung der Erzahlung in dimekiéerhéaltnis gestanden hatte, auch
damit begrindet werden, dass Hoffmann das nicheeef sondern auf eine idealtypische,
in ihrer Rolle véllig aufgehende Sangerin eingrenm®lite® In ihrem Tod werden einer-
seits die Konsequenzen der vélligen Umsetzung diésestauffassung dargestéfjtande-
rerseits wirkt darin die fantastische Ebene auf rdigsikkritische zuriick. Der Enthusiast
vertritt in seiner Deutung die Meinung, dass DoAmama, das Trauerjahr nicht Uberleben
wird. Stirbt die Séngerin an der vélligen Ident#flon mit der Rolle, oder aus der Sicht des
Philisters ,kommt [das] von dem h&Rlichen Ubertegib(FS 97) so weist ihr Tod zugleich
auf den mit Gewissheit einzutretenden Tod der Gfgennhin. Das kdnnte bedeuten, dass
Hoffmann die Deutung der Oper auf der fantastisdbieene der Erzahlung weiterftihrt und
bekraftigt.
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