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BEVEZETES

A klasszikus gitar fejlodésének fobb allomdsain keresztiil, az els6 pengetds
hangszerek megjelenésétdl igyekszem bemutatni eme elképesztéen sokrétli, konnyen
megszolaltathat6 instrumentumot.

Az egyes korok jellegzetes vondsait, hangzasbeli sajatossagait, és a hangszercken
eljatszhat6 dallamok korlatait fogom taglalni. Tovabba emlitést teszek ugyanazon
hangszer kiilonb6zé megszolaltatasi modjardl, a hangszerek felhasznélési tertileteirdl, a

jatéktechnika szerepérol.

Ezek az ismeretek egy széles perspektivat nyajtanak annak érdekében, hogy
megértsiik, miért lett a klasszikus gitar az egyik legnépszeriibb zenei eszkoz. Mésrészrol
milyen felépitésbeli korlatokkal kellett szembenézniiik a készitdknek és azoknak, akik
jatszottak rajtuk. Ezen kiviil milyen hatasokat valtott ki a nagyérdemiibdl az ezen
eljatszott dallamok.

A legfobb emlitésre méltd6 momentumok, élethelyzetek, sorsforditdé események is
szerepet kapnak a dolgozatban. Ezek az események lehet6vé tették azt, hogy a mai kor
emberének is rendelkezésére alljon az a tudas, amelyet évszazadokon at személyes
tapasztalatok révén gytlijtottek 6ssze azok a miivészek, akik végleg beirtdk magukat a
zenetorténelembe. Nekik koszonhetjiik, hogy ma is zenélhetiink ezen a hangszeren, a

megfeleld jatéktechnikak széles skaldjat alkalmazva.

Szamos zenei konyvet, jegyzetet, eldadast vettem alapul, amelyek Iényegre toro,
hasznos informaciokkal szolgaltak dolgozatom soran. Ezeket az ismereteket
felhasznalva egy 4atlathatdé képet nyujtok a kiillonb6zd korokat ativeld pengetds
hangszerekrdl. Egy résziik kozvetlen elddje lehetett, vagy rokonsagot mutatott a ma
ismert gitarral. Mindent egybevéve a hangszer életutja tobb szalon futott tovabb, de

ennek ellenére meg tudta Orizni hirnevét a szazadok alatt.



I. AZ OKORI PENGETOS HANGSZEREK

Az okori civilizaciok 1étrejottével a zene folyamatosan valtozott, szerepe egyre
boviilt.
Ebbdl a korbol szdmtalan dbrazolast, emlitést talalunk pengetds hangszerekrdl, melyek
alakja, megszoélaltatasi modja, felhasznalési kore is eltérd lehetett.
Mindenekeldtt a chordofon hangszerek altalanos jellemzdit fogom bemutatni, igy
nagyobb ralatast biztositok erre a hangszercsaladra.
Megszolaltatasuk sordn a megfeszitett hurt, pengetéssel vagy fitéssel lenditik ki
nyugalmi allapotukbodl, amelyek hanghullamokat keltenek. Ezek a hullamok a fiilben

ingerek formajaban jutnak el az agyba, ahol hangérzetté alakulnak.

1.1. A chordofon hangszercsalad négy csoportja

1, a harfak csoportja: hurjai eltéré hosszusaguak, melyek merdlegesen helyezkednek el
a hangszer testén. A jatékos két iranybol pengeti a hurokat. Ezt a technikat egymas utan,
valamint egyszerre is alkalmazza.

2, a lirdk csoportja: a lira két karrészbdl, egy testbdl és egy keresztrudbdl épiil fel.
Hurjait csomoéra kotve feszitik meg a keresztradon. Pengetds és vonds valtozata is
1étezik.

3, a lantok csoportja: felépitésiiket egy hangtest és egy nyak alkotja. Pengetéssel vagy
vonoval szolaltatjdk meg Oket. A nyakon a hurok lefogasaval lehet kiilonb6zd
magassagu hangokat eldhozni.

Ebbe a csoportba soroljuk a gitarféléket, itégardonokat, tamburakat ¢s hegeduket.

4, a citerdk csoportja: hurjait egy doboz alaku testre feszitik ki. Képviseldi: a citera,

melyet pengetéssel; a cimbalom és a zongora, amit iitéssel szolaltatnak meg.



A gorog kulturdban a zene szerepe nagyobb volt, mint barmely mas kulturaban,
ugyanis itt valt az altalanos miiveltség részévé.

A lyra a bolcsesség és a mértékletesség jelképe volt. Az egyik legismertebb hiiros
hangszer, melyet pengetéssel vagy vonoval szolaltattak meg. Ezen kiviil tobb hasonld
felépitésti zenei eszkdz gylijtéfogalma. Mezopotdmiabol szdrmazik, ahol a Kr.e. 4
évezredben mar hasznaltak, viszont a goérogok révén valt népszeriivé. Gordogorszagban
az elsé szamu zenei eszkdznek szamitott. Hivatasos zenészek és miikedveldk is
hasznaltak. Legtobbszor ének és tanc kiséreténél, vallasos iinnepek felvonulasan,
Osszejoveteleken, valamint zeneoktatds soran jatszottak rajtuk.

A harfaféléktdl annyiban kiilonbéznek, hogy
egyenld hossziisagu hurjai vannak, a
lantfélék tobbségétdél pedig abban, hogy
egyaltalan nincs nyakuk. A lirdk teste
lehetett lekerekitett trapéz vagy téglalap
alaku, lireges fabol késziilt doboz, valamint
a teknds hatpancéljara vagy csésze alaki

fatestre pergamenszertien kifeszitett bor.

Az egyik ilyen hangszer a khleiisz-lira'
amely, egy pengetds hangszer az Okori
gorog  lirdk  csaladjdban.  Felépitése
rendkiviili, ugyanis a hangsugarzo test egy

teknds  hatpancéljabol  vagy  fabol,

Lt _ . csészeformara kivajt hatrészbdl valamint a
L

1. abra: Gorog lira (kheliisz-lira)
boérbdl all. Hurjai bélbol késziiltek, melyek egyenld hossziisagtiak voltak. Ezek a

dobokhoz hasonloan erre a testre kifeszitett

harlabon és a keresztridon fesziiltek, és az utobbi koriil elforgathatd borgytiriiket vagy
mas néven kollopszokat lehetett talalni, melyek segitségével be lehetett hangolni. Mivel
kicsi és konnyli volt, igy allva, iilve és tanc kozben is haszniltak. Ez a hangszer
vazafestményeken is szerepel, melyek a személy neveltetését, tarsadalomban betdltott
szerepét, miiveltségét mutatjak be. Késébb zenetanulassal, vagy muzsakkal (Orpheusz,

Parisz, Apollon) kapcsolatos jelenetekben lathatok.

' Gorog lira (kheliisz-lira)

Gamelan, ALBORES DE LA MUSICA
https://hu.pinterest.com/pin/366691594636939413/
(Elérés: 2017. 04. 16.)



Egy masik szintén ismert zenei eszkdz a phorminx, amely az 6gordg lirdk
legrégebbi tagja. Felépitése és megszolaltatasa kozel megegyezik az elébbi hangszer
tulajdonsdgaival. A kiilonbség talan annyi, hogy ennél gyakrabban hasznaltak pengetot
jaték kozben. Tobb utalas is szerepel err6l Homérosz: Odiisszeia eposzaban. Ebbol
deriil ki, hogy a phorminx hurjait juhbélbdl sodortak, valamint az, hogy ezen az
instrumentumon elsdsorban hivatdsos dalnokok jatszottak.

A barbitosz a kheliisz-lirdhoz hasonlé felépitésti, a lirdk csaladjadba tartozo
rokonhangszer. Szintén tekndspancélbol késziilt a teste, viszont annal nyuldnkabb
felépitési. Ennek megfeleléen a hurjai is hosszabbak. Valdszinlileg mélyebb
hangfekvésli zenei eszkodz lehetett. Legtobbszor Dioniiszoszhoz kotddo jelenetekben
talalkozhatunk vele.

Jelentds szerephez jutott még a kithara. Szintén pengetds hangszer az 6gordg lirdk
csaladjabol. Fabol készitették, tarsaihoz képest nagyobb méretekkel bir. Rendkiviil erds
hangu zenei eszkoz. Hét vagy tobb, akar tizenegy hur is lehetett a dobozszer(i testen €s a
keresztnyulvanyon felfeszitve. Hivatasos férfi muzsikusok jatszottak ezen. Kiilonb6zd
vazafestmények is igazoljak, hogy zenélés kdzben epiporpamat, vagyis diszes 6ltozéket
viseltek, ezzel is szimbolizalva Apollon istent. Az elsé emlités errdl az instrumentumrol
Theognisztol szarmazik a Kr. e. 6 — 5 szazadban. Kiilonbo6z6 fajtai ismertek még ennek
a zeneeszkoznek, ilyen a koncert kithara és a trakiai kithara. Az eldbb emlitett hangszer
formaja a talpanal egyenes vonali, amely kétoldalt felfelé szélesedik. Oldallapjai
keskenyek, hatlapja erésen domboru. A test tobbi része, valamint a hirok szama és
elhelyezkedése megegyezik a lirak felépitésével. Gyakran pengették hurjait a phiitoi
jatékok zenei versenyein. A gordg tragédidk koruscsoportjat, valamint tanceldadésokat
is kisértek vele, mi tobb Szophoklész a hires dramaird és tragédiakoltd hires kithara —
zenész volt. A trakiai kithara a vazafestményeken a trdkiai Thamiirisz és Orpheusz
mitologiai jelenetek abrazolasainadl és zenei versenyek jelenetein tiint fel. A teste a
phorminxhoz hasonlitott.

A masik nagy csoport, amirdl emlitést teszek a chordofon hangszereken beliil, a
lantok csoportja. A lant szamtalan penget6s hangszer gyijtéfogalma, melynek tobbféle
osztalyozasa létezik. Ennek a csalddnak a jellegzetessége, hogy a hurokat a hurhordozo
¢s rezonatortest vagy korpusz kozott feszitik fel, valamint a hirok parhuzamosak a

fogolappal és a rezonatorlemezzel.



A lantféléknek két osztalyozéasat tartjuk szdmon: jaromlantok, fogdlappal ellatott
lantok. A jaromlantok csoportjdba tartoznak a gordg liracsalad tagjai, ugyanis
felépitésiik megegyezik a lirdkéval. Mas kutatasok szerint a jaromlant a lira masik
megnevezése. Egyes torténészek pedig a lirat 6nalld csoportnak gondoljak, ezért is
hasznalom mind a hdrom valtozatot.

A fogolappal ellatott lantokat két csoportra osztjuk: hosszi nyaku és rovid nyakt
lantok. A Kr.e. 4.-ik szdzadtol kezdve vannak utaldsok pandura nevii hangszerre, amely
fogodlappal ellatott, nyeles hangszer.

Hosszl nyaku lantokat mar korabbrol is ismeriink, melyek teste egy félbevagott tok
alakti, borrel bevont rezonanciaszekrénybdl allt. Kezdetben két-harom hurral
rendelkeztek, ami késObb harom hurra modosult. Ennek neve trichordosz, ezzel utaltak
a hurok szamdra. A szembetiind kiilonbség az, hogy rovidebb lett a nyak rész.

Az azsiai kultirakban lehet kimutatni a Kr.u. 1-5 szazadban rovid nyakt lantokat a

Gandhara kultarabol. Testiik korte formdju, hurtartojukat a tetére ragasztottdk, a nyak
végén oldalsé hangolokulcsok talalhatok.
A hurokat pengetdvel szolaltattdk meg,
amelyek szama 3-5-re tehetd. Kinaba,
Indian  keresztiil jutott el ez a
zeneszerszam. Itt pi-pa volt a neve.
Japanba a 8. szdzadban bukkant fel és
biwa néven hasznaltak és haszndljak a
mai napig.
Az ud, az eurdpai lantok kozvetlen
elédje, Perzsiabol jutott el az arabokhoz
a 7. szazadban, viszont az arab
torténetirok a manicheizmussal
egyidésnek  gondoljak a  hangszer
megjelenését, amely a 3. szazadra tehetd.
Négy duplahurja (négy korus) volt,
ezeket birkabélbdl vagy selyembdl
sodortak.

2. abra: Ud



Fébol, sastollbol, kagylobol vagy szarubol készitett pengetdvel jatszottak.
A hangolés kvartonként tortént (pl.:cc—gg—dd—A A).

Két hires arab udjatékost tartunk szamon. Az egyik Ziryab, akit a valaha élt
leghiresebb énckes-ud zenészként ismeriink. O honositotta meg az 5. hurpart a
hangszeren. Ezen kivil a neve ismert még az altala megalapitott zenei
konzervatoriumrol, mely Cordobéaban talalhatd. A masik Zalzal, aki a hangszer tovabbi

tokéletesitését vette célba.

2
Ud

PIANO WARRIOR. MUSIC GEAR+INSTRUMENTS

https://www.pinterest.com/pin/311452130452905616/

(Elérés: 2017. 04. 17.)
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II. A KOZEPKOR HANGSZEREI

A Romai Birodalom bukésa utan kialakult a feudalis tarsadalmi és gazdasagi rend,
amivel egy 1j korszak vette kezdetét. Az egyhdz hatalma, befolyasa novekedett, amely a
miivészetekben is megmutatkozott.

A korai kozépkorban nagyobbrészt egyszolamu énekek talalhatok. A
tobbszolamusag majd a 12. szdzadban jelenik meg. Egyrészrol az egyhazi énekek,
melyet gregoridnnak hivunk, masrészrél a vilagi zenében ismert trubadir ének
jellemezte ezt a korszakot. E16bbi latin nyelven énekelt, vallasi téméaju, hangszerkiséret
nélkiili ének, melyet liturgikus kérus vagy egy széloénekes adott el. Kotetlen
dallamaiban nincsen abszolit hangmagassag, emlékezetbdl tudtdk a dalokat. A
lejegyzés a 9. szdzadban torténik meg, neumak (intések) formajaban. A lejegyzés soran
nem jeldltek ritmust és hangmagassagot sem, inkabb azt, hogy éppen felfelé vagy lefelé
mozog a dallam. Ide kothetd Nagy Szent Gergely papa, aki rendszerezte a liturgikus
énekeket, melyet Gergely papa utan gregorian énekeknek neveziink.

A vilagi énekeket a trubadirokhoz kdothetjlik, akik éneklés kdzben sajat magukat
kisérték hangszeren vagy éppen mast kértek fel az énekiik kisérésére. Nagyon kevés
irasos emlék maradt fenn, amelyek raadasul késobb, az 1300-as években keletkezhettek.
Itt foleg tancdarabokrol beszéliink, melyek formai: saltarello, ductia, estampie. Ezek
kiséreteit rogtondzve adtdk eld. A masik teriilet az egyszélamu vilagi énekek
megszolaltatdsa vagy éppen annak kisérése volt. Legendak, hosi énekek, epikus és lirai
koltemények megszolaltatasa tartozik ide. A zenészek nagy részét vandormuzsikusként
tartottdk szamon. Tobb névvel is illették Oket: énekmondo, trubadar, minnesanger.
Dalaik: eurdpai, vilagi zenék, melyek els6ként jelentek meg a kozépkorban. A
hangszereken eldjatékot, kozjatékot és utdjatékot adtak eld. Ebben az iddszakban
legtobbet emlegetett pengetds zenei eszkozok: lant, gittern (guitern), guitterne latine és

a guitterne moresche.



3. abra: Gittern
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A gittern egy pengetds lantféle a késd
kozépkorbol. Nyaka rovid, teste korte formaja, hata
domboru, hangolé feje sarlo alaki. A nyakat és a
testet egy ivben illesztették dssze, hangolokulcsaik a
nyak oldalan helyezkedtek el. Négy, ritkabb esetben
harom, késObb viszont 6t hur parral rendelkezett.
Ezek als6é hurrogzitéssel késziiltek, melyet hur
paronként kiilon szogekhez vagy egyetlen szoghoz,
illetve gombhoz kotottek.

Az elsd emlités err6l a hangszerrdl a francia
irodalomban a 13. szdzadban; a kovetkezé pedig a
14. szazadban fellelhetd.

A lantosok, ménestrelek és milkedvelok korében

nagy népszerliségnek Orvendett. A szerenadok ¢és

kocsmak zenei eszkoze volt. Egyes feltételezések

szerint erre a hangszerre vezethetd vissza a gitar neve. Erre az id6szakra tehet6 a lant

gyakori megjelenése Eurdpa teriiletén.

A szazad masodik felében egységesitik eme zenei eszkdz formajat és a hangolasat.

Ekkor még négy hiirparja és érintd nélkiili nyaka volt. Enekeseket kisértek ezzel a

hangszerrel. A f0 dallamot a hangszeren koriilirtdk, valamint harmoénidkkal is

tarkitottak.

Az illusztracidk és irodalmi emlékek is azt bizonyitjak, hogy Italidban a humanistak

ideje alatt a lant a legnépszertibb hangszernek szamitott. Eszak-Italidbol ismerjiik az

els6 lantjatékost — énekest, akinek az ¢életérdl pontosabb adatok maradtak fenn.

A vilagi zene egyre népszeriibb lett, amelyet mar nemzeti nyelven adtak elo.

Legtobb informacionk a hangszerrel kisért zenékrdl az Ars Musica cimii traktatusbol

szarmazik. A konyv szerzdje (Johannes de Grocheo elméletird) emlitést tesz vokalis

kompoziciokrol (ballata, carol, rondeau, virelai) és a hangszerrel kisért tancokrol

(saltarello, estampie, round, ductia, trotto/rotta).

3Gittern

Gittern. The RWC Product Catalogue. The Catalogue. Home
http://www.renwks.com/principal/products.htm

(Elérés: 2017. 04. 18.)
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Tovabbi emlités a lantrél: Dante: Isteni szinjaték; Giovanni Boccaccio: Dekameron;
Geoffry Chaucer: Canterbury mesék.

Ez a nagyszerli instrumentum az eurdpai koltészet szimboluma lett. Machaut vilagi
darabjainak (chanson, virelai, ballade, rondeau) néhany szolamat mar ezen szolaltattdk
meg. Késébb mar a minnesangerek (német énekmondok) egy része, valamint Landini

(a trecento korszak legismertebb komponistdja) is jatszott rajta.
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III. A RENESZANSZ KOR JELLEGZETES UJITASAI

A 15. — 16. sz.-ig tartd idészakot reneszansznak hivjuk. A reneszansz a 15. sz. —
quattrocento; 16. sz. — cinquecento végéig tartott. A 16. sz. beliil két stilusfejlodési
szakaszt kiilonboztetiink meg: fejlett reneszansz (1500 - 1540), késo reneszansz (1540 —
1580).

A reneszénsz jellemzdje az emberkdzpontisdg. A kor embere nem hitt a talvilagban,
érdeklédése az ember, a természet, valamint a foldi 1ét felé iranyult. A
természettudomanyokban és a miivészetekben is az ember volt a kzéppontban.

A miivészetekben az okori gordg — romai ismeretek, szovegek ujrafelfedezésén tul azok
megujitdsa volt a cél. Erre a torekvésre a reneszansz (Ujjasziiletés) szoval utalunk. A
miivészek tobbsége polihisztor (tobb miivészeti ag képviseldje) volt. Ilyen Leonardo da
Vinci, aki nagyszeri zenész hirében allt. A zene és a tarsas éneklés életiik részét
képezte. Az énekes (vokalis) zene ekkor élte virdgkorat. A korusok 8 — 12 énekest
alkalmaztak, akik hangszerkiséret nélkiil (a capella) énekeltek.

Megjelenik a tobbszélamu szerkesztés melynek két tipusa létezik: polifénia és

homoforia.

Polifonia:

- egyenrangu szoélamok imitaljak egymast

- az imitacié sordn elinditja a témat az egyik szolam, a tobbi pedig
idében késobb (eltolddva) koveti mas hangrol

- minden szélam a kovetkezOhoz képest meghatarozott idejl
eltolassal indul

- a legismertebb imitaciéo a kanon, ahol a szélamokban ugyanaz a

dallam csendiil fel, meghatarozott idékozonként (eltolassal)

- a sz0lamok 1épcsdzetesen indulnak, majd egymasba fonédnak



14

Homoforia:
- egy magasabb hangfekvésli szélam énekli a f6 dallamot, ezt
tamasztja ala a tobbi szolam akkordszertien

- A szbélamok ritmusa és szovege azonos

- A vezetO sz6lam ala rendezddik a tobbi szdélam

- A vilagi koérusmiivek  tobbségében taldlkozunk ezzel a
szerkesztéssel, amelyek hangvételében konnyed, tempdjaban

lendiiletes darabok

3.1. A reneszansz zene miifajainak bemutatasa

A reneszansz zene tobb miufajat kiilonboztetjiik meg: mise, motetta, madrigal,
fantazia.

Mise: - A keresztény ortodox és romai katolikus egyhazaknal a legfontosabb
liturgidnak szamit a mise. A kiillonboz6 felekezeteknél ilyen az istentisztelet, az eskiivo,
a keresztelés és a temetés. A mise szertartdsai imaszovegekre épiilnek: Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus-Benedictus, Agnus Dei.

Motetta: - Vallasos szovegl, latin nyelvii, tobbszolamu korusmi. A tenor folotti
sz6lamnak a szovegét, motetusnak hivtdk. A motetus volt a kdzépsé szolam, ehhez
képest a tenor szerepe a legalsé szolam biztositasa (egy szotagra épiil a szovege, amely
melizmatikus) volt.

A fels6 szolamoknal kétféle szoveget olvashattunk, ugyanis az atmeneti idészakban
vallasi és vilagi témaju szovege is volt egy dallamnak. Késdbb a vallasos szoveget
vilagi témak valtottak fel.

Madrigal: - Vilagi zene, a strofikus, énekes miivekbdl jott 1étre. Nemzeti nyelvii,

sajat kora szerelmi koltészetét hasznalja fel. Konnyed hangvételii darab.
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Fantazia: Az 0j zenei kisérletezés 6tvozodik a régi, bevalt zenei gyakorlatokkal. A
fantdzia jelentése: képzelderd, képzelddés. Ez rogton ravilagit arra, hogyan
gondolkodtak a reneszansz idején az emberek. Ujra felfedezni és a hétkdznapok részévé
tenni a régi értékeket. A fantazia a képzelderdt probalta megmozgatni és ez a zenében is
megmutatkozott. A miivekben a szekvencialis ismétlések révén probaltak az emberi
kreativitast eldémozditani. Ezek improvizativ jellegli darabok voltak. Eldszor a 16-ik
szdzadban jelent meg ez a miifaj és az Ota is toretlen a sikere. A késObbi korokban
ujraértelmezték, viszont minden miifajtol meg lehet kiilonbdztetni, ugyanis megtartottdk
szabad, improvizativ formajat. A fantazia polifonikus, két vagy annal tobbszolamu,
néha erdteljesen diszitett vagy toccata szerli, kiilonb6z6é hosszisagl, néha mas zenei

anyagot felhasznalo, de a legtobb esetben a szerzd sajat zenei gondolatara €piild miifaj.

Tobb fantaziatipus l1étezik:
- Imitacids fantazia: imitacidé van az elején, és ez nem mutatkozik
meg minden sz6lamban. Ilyen Francesco da Milano fantéziai.
- Motettafantazia: tovabbfejlesztik az imitacids fantaziat, a 1ényeg az
imitacios téma kibontakozasa (ilyen felépitésii miiveket jatszik
Bakfark Balint)

- Parodikus fantazia: atvett zenei anyagra épiil, nem intavolaciok

3.2. A reneszansz zene nagyjai: Palestrina és Lassus

Palestrina: Egyhazi muzsikus, aki a vokalis polifonianak a legnagyobb mestere. Az
egyhazi zene megmentdje.
Stilusanak lényege, hogy megteremtse a dallam, a széveg, valamint a harmonia
egységét. Miivei hangszerkiséret nélkiili konnyen énekelhetd, egyszerii
harmashangzatokra ¢épiil6 koérusmiivek. Minden egyhdzi miifajban irt darabokat:
madrigal, motetta, mise, orgonamiivek). Leghiresebb motetta ciklusa: Canticum,

canticorum (Enekek, éneke).

Lassus: nemcsak az egyhazi zenében, hanem minden miifajban otthonosan mozgott
(pl.: tobbszolamu német dal, francia chanson, olasz madrigal stb.) .

1200 motettat tartalmazo gylijteménye maradt rank.
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Magyarorszagon az egyhazi zene a 13-ik szazadra tehetd, a tobbszolamusag viszont
a 15-ik szdzadra.

A vilagi zene a 13 — 14-ik szazad kozott jelent meg, melyek képvisel6i az igricek,
regdsok, énekmondok voltak. Az olasz hatdsti reneszansz a 14-ik szazad végéig
mutatkozott meg. Ekkor kezdddott a miivészetek talan legjelentésebb korszaka, mely a
15. szdzadban feler6sodott. Ez a fejlddés Matyas kiraly terveinek kdszonhetd, aki olasz
miivészeket hivott az orszagba.

A mohadcsi vész idején a kulturalis fejlédés véget ért. Ebben az iddszakban jelentek meg
a vandorkoltok, lantosok, akik dalba (énekes rimek) foglaltdk a torok hadsereg elleni
harcok eseményeit. Ezen dalok miifaja a historias ének, amely a 16-ik szdzadi magyar
miizene jellegzetes miifaja.

Leghiresebb miivel6je Tinodi Lantos Sebestyén. Magyarorszagon hozzéa kotheto az elso
miizenei stilus megteremtése. Miivészetében 6tvozddnek a népi eredetli, valamint a
keresztiil mutatja be, hogy II. Szuliman miként foglalta el a Budai varat és hurcolta el
Torok Balintot. Ide soroljuk a miivész hires gytijteményét, a Cronika-t, amit 1554-ben
nyomtattak ki. Koltészete nagy hatast gyakorolt a késdbbi korok zenéjére, valamint az
altala irt dallamok nagy része beépiilt a népdalainkba is.

Ebben a korban sziiletett egy szintén hires miivész, Bakfark Balint, aki vilaghirQ
lantvirtudz és zeneszerz6 volt. Neve a koruspolifoniarol ismert, amelyet atiiltetett sajat
hangszerére, a lantra. ZeneszerzOi képessége lehetové tette azt, hogy a nagy ivi
dallamok jol érvényesiiljenek a hangszeren. Miivei (lantfantaziai), a 16-ik szazad
hangszeres zenéjének legértékesebb alkotdsai, melyet mai napig atiratokbol klasszikus
gitaron is eléadnak. A hangszeres zenét képviselte még a lantfantazian til az Ungaresca,
amely egy régi, ebbdl a korbdl szarmaz6 magyar tancdal.

A reneszansz legkedveltebb hangszere a lant volt, mely kisérd és sz6lo szerepet
toltott be. Ebben a korban altaldban 5 — 12 kérusos, dupla bélhuros, érintdkkel felszerelt
(bélhurbol késziilt érintdk, a helyiiket szabadon lehetett valtoztatni, a jatékos az érinték
tonusokkal, valamint kisebb hanggal rendelkezett (a legdmbolyitett testben a hang nagy
része megreked), a mai gitarral szemben. Ez koszOnhetd a test kialakitasanak. A

hangszer népszeriisége toretlen volt; ami annak koszonhetd, hogy kicsi, konnyti
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felépitésiinek szamitott, tobbszolamu jatékra is tudtdk alkalmazni. Polgari csaladok
tagjai, zenészek, mitkedveldk jatszottak rajtuk.

A tobbszolamu jatékhoz elengedhetetlen volt, hogy a lantos attérjen a penget6rdl az

ujjakra. A pengetd hasznalata egyre inkabb kiszorult, ugyanis csak szolot vagy kiséretet
tudtak vele jatszani. Idovel a htirok szama is gyarapodott. Az elsé valtozas az 5-ik har
megjelenése volt (ami kizarolag szimpla hur), amin az énekdallam szodlalt meg. Ezt
kovetden a hurok szamai megnéttek, ami egyre tobb lengd hurhoz (nem fogjék le ezeket
a hurokat, csak pengetik) vezetett. Tobb informaci6 ezekrdl a zenei eszkdzokrol
Sebastian Wirdung: Musica getutscht und ausgezogen-ben olvashatunk, amely tobb volt
szimpla zeneelméleti konyvnél. Ebben figyelhetjiik meg a korabeli instrumentumok
készitését, osztalyozasat, a német tabulatiurit, és az intavoldlast (a vokalis darabok
tabulatiraba torténo atirasat).
Tobb neves zeneszerzot érdemes megemliteni. Iddben késobb élt és alkotott, mint a 15.
szazadi komponistdk, de munkéassdga miatt itt kap helyet John Dowland (angol
lantvirtuéz és zeneszerzd): 88 lant darabot tudhat magiénak, melynek egy részét
napjainkban klasszikus gitdron is eldadjak. Az egyik ilyen darab a My Lord
Chamberlain, His Galliard. Ez egy lantdud, melyet egy gitdron is eld lehet adni.
Legalabb ilyen hires William Byrd (angol orgonista és zeneszerzO): madrigéaljaiban
hozott yjitdsokat, kompozicidit virginalra és orgondra irta. Egyik legismertebb miive:
Lulla, lullaby cimii bolcsédal. A 15. szazad chanson komponistiit is ide soroljuk, ugy,
mint Jacob Obrecht, Guillaume Dufay, John Dunstable és Gilles Binchois. Ok a
chansonok felsé szolamat az énekes szamara irtak, mely dallamot a hangszeresek
kortlirtak vagy egy onalld szolamot jatszottak rad. Ebbdl a korbdl ezernél is tobb
chansont ismeriink, ezek mindegyike szoveg nélkiili kompozicio.

A 15. szézad valtozast hozott a jatéktechnikdban. A lanton a pengetével torténd
jatékot felvaltotta az ujjal vald pengetés. Ez idében valik népszertivé a lant dud. Itt az
egyik zenész a mi két also szélamat jatszotta, a masik a dallamot diszitette vagy
improvizalt egy felsd szolamot. Egyre tobb teret engedtek a hangszereknek a vokalis
miiveknél, ahol 2 — 3 sz6lamot is jatszhattak. Ilyen volt a frottola: énekest kisértek akar
két sz6lamban, ami két ellenszolam is lehetett. A leghiresebb lantosoknak szamitanak
ekkor: Leonardo Guistiniani és Pietrobono Bursellis. Az elsé kompoziciok télikk
maradtak fenn. Késébb a 15 — 16-ik szdzad kdrnyékérdl tovabbi lantdudk (27 ricercar,
52 intavolacid és 2 bassadanza) jelentek meg az Intabulatura de lauto két kotetes

kiadvanyban.
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Spanyolorszagban a reneszénsz idején a vihuela volt népszerli. Egy masik
hangszeren is jatszottak a spanyolok, mégpedig a 4 kérusos gitdron. Az 1555-ben
kiadott Declaracion de instrumentos musicales emlitést tesznek a vihuela commonrol,
mely hat koérusos volt, valamint bemutatjak a 4 korusos guitarra-t is. Alonso Mudarra ¢és
Miguel de Fuenllana erre a hangszerre adott ki egy konyvet. A 16-ik szazadra a gitar
mar 5 koérussal rendelkezik. A szdzad mésodik felében pedig mar guitarra espagnola
néven emlegették. Erre a hangszerre adott ki egy kdnyvet Juan Carlos Amat 1596-ban.
A vihueldnak ekkor hiarom fajtdjat ismerjiik: a vihuela de mano (ujjal pengették),
vihuela de penola/ péndola (pengetdvel szoélaltattdk meg), vihuela d’arco (vondval
szolaltattak meg). A vihueldkat ekkor a reneszansz lanthoz hasonléan hangoltak be,
viszont legtobbszor *A’hangolasban: a’ a’,e’ e’,hh,gg,dd, A A.
1536-ban publikélta elsé vihuela kiadvanyat Luis Milan, amely az elsé tabulaturaval
lejegyzett konyvnek szamitott. Milan személye korszakalkotd jelentségli ugyanis, mert
valtoztatni, Ujitani a komponalas terén, valamint kora legképzettebb zenésze volt.
Tabulatira lejegyzése egyediilallo. Néla figyelhetd meg, hogy a vonalrendszerben a
fels6 vonal a legmagasabb, mig a legalso vonal a legmélyebb hurt jelenti. Miivei kozott
ismeriink: 6 pavan, 6 spanyol és portugal villancico (dal), 6 olasz szonet, 4 spanyol
romanc, 4 tentos, 40 fantaziat. Konyve masodik kotetében mar zeneelméleti témat is
feszeget, ami a kiilonb6zd hangnemek felismerésérdl szol. A hangnemek harom
tulajdonsagat emliti meg: ambitus, zarlat és zdréhang. Kijelenti tanulmdnyaban, hogy a
dalokra kialakitott szabalyok csak a figuralis zenére érvényesek. 1555-ben Francerso da
Milano miveinek egy része is megjelent, és az Intavolatura de viola overo lauto
(Intavolaciok violara vagy lantra) nevet viseli. A lantmiiveket ekkor még hasonléan
lehetett el6adni mind a két hangszeren. Mi tobb a reneszansz lant és a vihuela hangolasa
megegyezett, igy az utdobb megemlitett hangszerre irt darabok kivaldan jatszhatok
lanton is. Vihueldra irt dalok illetve szélomuvek: estramboto, romance, cancion,
villancico. Néhdny nevet emlitenék meg azok koziil, akik ilyen miiveket irtak: Miguel
de Fuenllana, Luis Milan, Alonso Mudarra, Esteban Daza.

Alonso de Mudarra neve szintén emlitésre méltd, aki az énekes kompozicidkat
kétféleképpen jegyzi le: menzurdlis jelekkel, mas esetekben pedig az énekszolamot
szamokkal és mellettiik egy vesszdvel tagolja a jobb olvasas érdekében. Konyvében

megtalalhatd héarfa és orgona tabulatira is. Ezekben a lejegyzésekben szerepelt egy
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harmoénia, amit mindenki igyekezett elkeriilni. Ez nem mads, mint a szikitett szeptim

akkord. Els6 konyve fantdzidkat, intavolaciot, kisebb zenemiiveket (variaciok, tancok)

tartalmaz négyhuaros gitdrra. Masodik konyvében tientos, fantdzia, glossa talalhato. A

miivek nehezebbek az el6z6 kotet darabjaihoz képest. A harmadik konyv dalokat és

dalaitiratokat tartalmaz.

3.3. Reneszansz pengetds hangszerek

A reneszansz gitar

A gitar formdju hangszerek koziil az egyik legismertebb, melyet a 15. szdzadban

készitettek eldszor. Hasonlo felépitésii tarsaihoz képest, ennek a hangszernek a teste

4. dbra: 4 korusos reneszansz gitar

%4 korusos reneszansz gitar

kisebb volt. Hairom koérussal és egy szimpla
harral rendelkezett, melyek gazdag
hangzast biztositottak az ének kisérete alatt
is. A Dbundokat bélhurbol készitették,
melyet a nyakra rogzitettek. Ezek allithatok
voltak, melyek tdvolsagat a jatékos
hatarozta meg. A hanglyuk diszes, faragott
rozettabol allt. A hurlab a feddlap also
részén kapott helyet.

Hangolasa: g g, ¢ ¢, e e, a. Ezen a gitaron
az eljatszhatdé miivek repertodrja a 16.
szazadban teljesedett ki. Ilyen darabok pl.:
a tancok, fantazidk chansonok, és mas

egyéb vilagi miifajok.

http://www.earlymusicshop.com/product.aspx/en-GB/1000585-haddock-4-course-renaissance-guitar

(Elérés: 2017. 04. 30.)



A reneszansz lant

A kor egyik legnépszeriibb hangszere, mely a
reneszansz  kor irodalméabol, festményeibdl,
oltarképeibdl is kideriil. Ez a zenei eszkdz az ének
kisérésére és szolojatékra is alkalmas volt. Az
otthoni zenélésben ¢és a kamarazenében is az elsd
szami hangszernek szamitott. A kor lantjai
kiilénb6zo meéretekkel rendelkeztek,
koszonhetden a hurok szamainak.
Hurjai 6 -10 korusbol alltak, melybdl a legfelsd
szimpla huar volt. Ezeket a zenei eszkozoket a kora
reneszansztol a 16. szdzadig hasznaltdk. A
hangszer teste késziilhetett cédrus, koris, juhar,
¢ben és még szamtalan faanyagbol. A feddlapot
jegenye vagy lucfeny6bol épitették.

A vokalis mivek tobbszélamuak lettek,
melyek atiratait lantokon jatszottdk. Ebben az

idében valtozott a jatéktechnika. Ezen tényezdk

egylittese tette lehetévé, hogy megsziilessenek a 6

5. abra: 8 korusos reneszansz lant

20

korusos lantok. A hangterjedelem 3 oktav lett, amely mar elég volt arra, hogy vokalis

darabok, valamint polifon szerzemények is megszolaljanak rajtuk.

Hangolasuk: G g, ¢ ¢’, f f, a a, d’d’, g’. Ezen instrumentumok teste szintén korte

alakt volt, mint minden lant esetében. A hangszer testét bordakbol illesztették Ossze.

Ezeknek a mérete maximum 2mm vastagsagi lehetett. A feddlap ennél valamivel

kevesebb kb. 1,6mm vastag volt. Ebben az idében indult meg az 0j basszushurok

gyartasa, mely még jobb hangzast tett lehetévé. A hurozas moddjara megoldast kellet

talalni, ugyanis egy ilyen konnyt kb. 80 dkg sulyu, vékony testli hangszernek a hurok

feszitését is ki kellett birnia. Ez utobbi nagy feladatnak bizonyult mindenki szdmara.

58 korusos reneszansz lant

http://www.quality 1 trader.co.uk/lute/renaissance-lute-8-course-lute-variegated.html

(Elérés: 2017. 04. 30.)
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A vihuela

Spanyolorszagban a  kiralyi
udvarokban hasznaltdk a 15-16.
szdzadban. Kiilonlegessége, hogy
vondés ¢€s pengetds valtozata is
létezett. Teste hosszikas, mely
kozépen elvékonyodik. Lapos
feddlappal és a hatlappal rendelkezik.
A kava formdja hajlitott, mely
hasonlit a klasszikus gitar alakjahoz.

Hangolas: - Luis Milan szerint a
fels6 huart kell eldszoér behangolni
addig a pontig, hogy ne szakadjon el.
‘?‘\3 Ehhez kell hangolni a tobbi hurt.

¢ s Kétféle hangolast javasol: prim,
FiEiEEE ;.i oktav.
/// Primhangolas: az o6todik érintdnél
6. abra: 6 kérusos vihuela lefogjuk a masodik hurt és az elsd

hurral 6sszehangoljuk. Ezt a technikat alkalmazzuk a tobbi hurra is kivéve, amelyiket
terc tavolsagra kell behangolni. Az utdbbi esetében a 4-ik fekvésben lefogjuk a hurt és
Osszehangoljuk az elézbleg behangolt hurral.

A hangszer tartasa és a jatéktechnika: - A vihuela de penolan, valamint a vihuela de
mandn muzsikalok allo helyzetben jatszottak, a jobb alkarjukkal szoritottdk magukhoz a
hangszert. Ha mégis iilve akartak zenélni, akkor a hangszert a jobb labukon tartottak. A
jobb kéz mas pozicidt vett fel, igy a jatéktechnika is kiilonbozott ahhoz képest, mint
amit ma hasznalunk. A balkéz pozicioja és hangszerkezelése viszont megegyezik a

klasszikus gitaron hasznalt modozattal.

56 korusos vihuela
http://www.mateus-lutes.com/image/recent/6course-vihuela/vihuela06.jpg
(Elérés: 2017. 04. 30.)



22

A kéz tartdsa: - Két fajtajat kiilonboztetjiik meg: 1, a csuklo ugy helyezkedik el,
hogy a hiivelykujj a mutato ujj elé tud pengetni; 2, a hiivelykujj a tenyér ala penget. A
pengetést a tobbi ujj is befolyasolja, de a f6 szerepet a kéztartds és a hiivelykujj
pengetési irdnya hatdrozza meg. Ehhez igazitjuk a tobbi ujj mozgasat is.

A 16. szazadban nem csak ujjbeggyel, hanem korémmel is pengettek. Fuenlla
szerint a vihuela zenészek egy része igy jatszott a hangszeren. Megemliti konyvében,
hogyan érdemes tompitani darab kdzben azokat a hurokat, amiknek nincs funkcidja az
adott szakaszban vagy rontjak az dsszhangzast. A pengetési technika legnagyobb része,
nala még is a gyors futamok (redobles) lejatszasanak modszereirdl szolnak.

Mudarra, Venegas, Fuenlla megegyeznek abban, hogy képesek kiilonbséget tenni a
dedillo (egy ujj), figueta (két ujj), dos dedos (két ujj lefelé iveld skala futamok) kozott.
A dedillo: egy ujjal valdé pengetés, a hiivelykujj oda- vissza a pengetéhdz hasonldéan
sz6laltatja meg a hurokat.

A figueta: a felfelé iveld futamot a hiivelyk és mutato ujj felvaltva pengeti.

A dos dedos: a lefel¢é iveld futamot a mutaté €s kdzépso ujj felvaltva pengeti.

Fuenlla javaslata szerint a figueta technikdndl a hangstlyos hangot érdemes mindig a
hiivelykujjal jatszani.

Tobb szerzo is allitotta, hogy ha zenekarban valaki vihuelan, vagy gitdron zenél akkor a
koromjaték az elénydsebb szemben az ujjbeggyel torténd pengetéssel, ami inkabb a
szolojatékra alkalmas.

Luis Milan a redobles jatéktechnikat (akkordok kozotti futamok) taglalja, miszerint a
legfelsd harom huron a dedillot mig az als6é htroknal (alsé harom hur) a dos dedos
jatékmodot érdemes hasznalni. Konyvének 4-ik részében taglalja ezeket a modszereket,
melyek gyakorlasara irt harom fantaziat. Ugy vélte ez segiti a kéziigyességet. A

legutobb emlitett modszer elfogadottnak szamitott 1530 kdrnyékén.

%6 korusos vihuela
http://www.mateus-lutes.com/image/recent/6course-vihuela/vihuela06.jpg
(Elérés: 2017. 04. 30.)



23

IV. AZ IGENYEK NOVEKEDESE A BAROKK KORBAN

Az 1575-t6l -1770-ig tartd korstilus és stilusiranyzat. A sz6 jelentése: furcsa,
nyakatekert. Minden miivészeti 4gban megtalalhaté jellemzok a rendkiviil mozgalmas
¢s bonyolult kompozicidk, az elképesztdé méretek és a virtudéz formakezelés. A
manierizmus (késd reneszansz stilusirdnyzat, stilustorténeti korszak) legtobb jegye a
barokk korban is jelen van. A kiilonbség a valldsos szemléletmodban mutatkozik meg,
amely erésen jellemezte a barokk miivészeteket. Ez a szemléletmdd lesz eme kor
vilagképének a legfobb ismertetdjegye. A reneszansz kori szemléletet ujra a talvilag
fel¢ vald irdnyultsdg jellemzi. Meghatarozova valik a vallasi élmény. Ez az erds
vallasos befolyds azonban egy tudatos mozgalom, az ellenreformécionak az eredménye.
Céljuk a katolikus egyhaz tekintélyének visszaallitdsa volt. A mozgalommal szemben
egyediil Loyolai Szent Ignac tudta felvenni eredményesen a kiizdelmet. Jellemz6 volt az
emberek tudatos megtéritése, amely a miivészetekben logikusan atgondolt hataskeltéssel
parosult.

A barokk zene Italidban jott 1étre. A 16. szdzad masodik felében nagy érdeklédés
volt az antik vildg felé. Nagy becsben tartottdk a gordg miivészeteket. Az antik
szemléletet probaltdk megérteni és ezaltal zenéjiiket atformdlni, hogy végsé soron
valami 0jat hozzanak létre. A barokk zene 4&ltalanos jellemz6i: monumentalitas,
tinnepélyesség, ellentétek (konszonancia-disszonancia, végelathatatlan dallam-
szaggatott basszus, teraszos dinamika), strii diszitettség, fesziiltségteremtés. Uj
hangszeres technikdk jelentek meg: tremolo, pizzicato. A hangszerek tulajdonségait
igyekeztek minél jobban kihasznalni. Tovabbi jellemzOk még: concertald stilus és a
virtuozitds megjelenése, nyugati tonalitds kiépitése (dur-moll), polifonia és
kontrapunktikus szerkesztés, general basszus hasznalata.

A 16. szazad végén jott 1étre a hangszerkiséretes sz6loének, a monddia. A stilus
lényegét Vinzenzo Galilei irta le Dialogo della musica antica et della moderna cimi
mivében 1581-ben. Mikodott egy tudosokbol, koltékbol és zenészekbol allo, Bardi
grof koriil kialakult tarsulat, melyet Cameratanak hivtak. A monodiat, amelyet mar a

gorogok is hasznaltak, ebben a tarsasagban alakitottak tovabb.
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Az Gjabb generacio képviseldje Claudio Monteverdi (az opera nagy mestere) volt, aki
ugy vélte a szovegek uraljadk a zenét, és ahhoz kell a harmodnidkat alarendelni. Ezen
tulmenden Monteverdi, Caccini, Jacopo Peri személyes feladatuknak tekintették, hogy
miiveikben az emberi indulat a lehetd leghiibb mdédon jelenjen meg. Zenéjlik részét
képezte az affektustan, ami a lelki allapotok, szenvedélyek abrazolésat tiizte zaszlajara.
Ezt kdvetden néhany évtizeddel késdbb rengeteg 1) miifaj jelent meg a palettan: éaria,
szo6ldmadrigal, arioso, recitativo, szolokantata, szonata, szvit, partita, szimfonia, balett,
fuga. Emellett Gjdonsagnak szamitottak a koncerttermek, operahazak létrejotte. Ezek
hatasara tobb nagyszabasu miifaj alakult ki: opera, kantata, oratorium, passio, motetta,

mise.

4.1. A barokk hangszeres zene legfobb miifajai

1, concerto:  a, concerto grosso (sz6l6 egyilittes és zenekar szembeallitasa)

b, solo concerto (szélohangszer és zenekar szembedllitasa)

2, Rondd (francia kortanc): 0j zenei anyag (ronddtéma, jele: A) valtakozik a

kozjatékokkal. A rond6 formaja lehet: AB A CAD.

3, Szvit: stilizalt tdncok flizére, a tételek szama nincs elére meghatdrozva. Négy

tanctipusa van, mely négy nemzetet képvisel:

— allemande (német), mely paros litemi, kdzépgyors tempdju
— courrante (francia), gyors tempojl, paratlan titemii

— sarabande (spanyol) lassu tempdj, paratlan titemi

- gigue (angol), gyors hatnyolcad vagy kilencnyolcad tempoju

— tanctételek még: bourée, meniiett

4, Szonata: jelentése hangozni. Hangszeres zenemt, a 17-ik szdzadban 6nallé miifa;.

Tipusai: a, sonate de chiesa (templomi)

b, sonate de camera (kamara)
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5, Preludium és fuga: egy formaparrol beszéliink, amit féleg billentylis hangszerekre
irtak.

Preludium: jelentése eldjaték. Jellemzd a szabad rogtonzés.

Fuga: jelentése futas, kergetdzés. Szerkesztése szigor szabalyok alapjan épiil fel. A mi

egy témabol indul ki, amely minden sz6lamban 1épcsdzetesen jelenik meg.

4.2. Vokalis miifajok

1, Oratorium: - énekkarra, zenekarra, szoloénekhangokra komponalt, vallasos, olykor
dramai hatast keltd, bibliai témaja, elbeszéld miifaj. Az elbeszéld recitativoban mondja

el a torténetet. Nincsen szinpad, jelmez, mozgas és diszlet.

2, Passio: - oratorium, ami bemutatja Jézus szenvedéstorténetét. Legfobb képviseldje:
Johann Sebastian Bach, akinek jelentdsebb miivei koz¢ tartozik a Janos passio és a Maté

passio.

3, Kantata: - énekelt, tobbtételes, rovid I¢legzetii, hangszerkiséretes zene. Fajtai: lehet

oratorikus ¢€s vilagi. A kantata a sz6lomadrigalbol és az ariabol alakult ki.

4, Monodia: - egyéni érzelmekkel atszott, szenvedélyes szoloének basso continuo
kisérettel. Basso Continuo: szdmozott basszust jelent, ahol minden basszus hang folé
irtak egy szdmot. Ezek a szdmok hataroztdk meg, hogy milyen kisérd akkordoknak kell

megszolalniuk a basszus folott.

5, Opera: - el6zményei a vasari komédiak és a pasztorjatékok. Egy dramai cselekményt
zenésitenek meg mitologiai torténetekkel. Zenekar, koérus, tdnc, sz616 egyiittesek, az aria
¢s recitativo Osszeolvadésa jellemzi ezt a miifajt. A zenekarban eléfordultak pengetds

hangszerek, de fajtaja és szama valtozo volt.

4.3. A kor pengetdés hangszereirdl
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Sokféle pengetds hangszer volt jelen ebben az iddszakban, amely megorizte
népszertiségét. Néhany hangszer jatéktechnikdja nagyon hasonlitott egymashoz. A lant
volt talan a legnépszeribb mindkoziil. A fejedelmi udvarokban ugyanigy megtalaljuk
Oket, mint a polgari zenei élet minden teriiletén. Versenymiivekben, operdkban is
hasznaltak Oket, féleg a szolohangszerek és szoldénekesek kisérésére. Az érdekesség az,
hogy egy muzsikus gitaros, lantos és theorbas (basszuslantos) is volt egyszerre. Tobb
hangszeren is tudott jatszani.

A barokk kor 1jitast hozott magaval, mely a lanttipusoknal mutatkozik meg. A zenei
igények novekedése tette lehetdvé azt, hogy a lantok tovabbi hurokkal bdviiljenek.
Egyre nagyobb torekvés mutatkozott meg a hangterjedelem bdvitésére. Mélyebb
hangokat kivantak hallani a kiséreteknél, igy a lantokat bourdonokkal (basszushurokkal)
szereltek fol. Az 0 felszerelt hurok feszitését is ki kellett birniuk a lantoknak, ezért
nagyobb, erdsebb hangszereket épitettek. Késébb a hurgyartasndl is technoldgiai
valtozasok kovetkeztek be, ugyanis a bélhurt vagy selyemszdlat fémszallal tekerték
korbe. Ezaltal a hurok fajstilya nagyobb lett, igy rovidebb menzuras hangszereken is el

tudtak érni a kivant hangzast. Ujra tudtak kisebb basszushangszereket is késziteni.

Lantok csaladja

Lantok: Chitarrone vagy mas néven basszuslant, az 1600-as években, Romaban kezdték
gyartani. A test majdnem 2 méter hosszt volt. Osszesen 14 hurral rendelkezett, melybél
7-8 lengd basszus hur (bourdon) volt. Két kulcsszekrényt szereltek fel ra. Egyik a nyak
kozepén talalhatd, mellyel a fogott hiirokat; a mésik pedig a nyak végén helyezkedik el,
amivel a basszus hurokat hangoltdk be. Legtobbszor szimpla harozast alkalmaztak,
melyet G vagy A hangolasban hasznaltak. A hangolds A-ban a kdvetkezd: a, e, h, g, d,
A,G,F,E, D, C, H, A, G. A harmadik hur sz6lt a legmagasabban, ennek kihasznalasara
hangzésbeli Gjitassal alltak eld. Ilyen volt a campanella (jelentés: harangocska) effektus,
amikor 3 szomszédos hang egyszerre szolalt meg. Szo6loéneket kisértek vele, tobbek
kozott Giulio Caccini és Jacopo Peri énekét is). Mintegy 200 monoddia gylijtemény
maradt fenn, melyben a chitarrone-t valasztottak kiséré hangszerként. Franciaorszagban,
az 1600-as ¢években a hurok szama 11-re novekedett. Foleg d-moll hangolasban

hasznaltak. Olykor német nyelvteriileten is el6fordult ez a zenei eszkoz.
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A 17. szézadban, Italidban féleg a 10 korusos lantok voltak jellemzdek. A reneszénsz
korban fejlesztették ki ezt a hangszert, amely hangol4sat megtartotta, viszont idével
fokozatosan atépitették. Ujabb hurokat (basszushiirok) kapott a hangszer, igy a
hangszerkészitok egy masik kulcsszekrényt is illesztettek a nyakhoz vagy éppen egy
teljes, wjabb kivitelezésii, hosszii nyakat épitettek a testhez. Ezt az instrumentumot
hivjuk theorbalt lantnak. Fdleg szdlohangszerként hasznaltdk, de kiséretre is rendkiviil
jol tudtak alkalmazni.

A kovetkezd zenei eszkdz a lantok csaladdjaba tartozo arciliuto, mely az eldbb emlitett
hangszerhez képest nem egy atépitett lant, hanem tudatosan megtervezett hosszu nyaku,
nagy testil, kiséré hangszer volt. Hangolasa €s hirozasa megegyezett a reneszansz lant
tulajdonsagaival. A kiilonbség talan a basszus hurokndl mutatkozott, ahol egyre inkabb
szimpla harokat kezdtek hasznalni.

Az utolsé barokk lantos Giovanni Zamboni Romano négy-6t tételes szonatakat irt
lantra, melyben kiilonboz6 tanctételeket €s formakat talalunk:

- Allemande

- Preludium

- Sarabande

- Gavotte

- Menuet

- Fuga

- Ceccone

- Gigue

- Courante

Hangszeres formak arciliutora, theorbéra és chitarronéra:
- ricercar

- canzone

- capriccio

- toccata

- aria

Variacids formak:
- folia

- chiaccona
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- romanesca
- passamezzo
- ruggiero

- partita

Néhany 1) tancforma is megjelent ebben az iddszakban: ballo, baletto.

Lantszvitek: Esias Reusner nevéhez fliz6dnek olyan lantszvitek, ahol a tanctételek
(Allemande, Courante, Sarabande, Gigue) elére meghatarozott sorrendben helyezkedtek
el. A német lantszvitek tételei: Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Menuettt,
Gigue. Ezen kiviil el6fordulnak még Bourrée, Rondeau, Musette, Polonoise, Passacaglia
stb. tételek.

A masik csoport a hangszeres formak csoportja: Ouverture, Fantasia, Largo,
Allegro, Presto stb.
Lantkamaramiifajok: Concerto, Sonata, Concert, Lauten-Konzert és a Divertimento.
Ilyen miiveket tobb szerzd is irt barokk lantra: S. L. Weiss (a lanttorténet legnagyobb
szabasu jatékosa, darabjait klasszikus gitaron is jatszak), Antonio Vivaldi, Johann

Sebastian Bach (6 volt talan az egyetlen komponista, aki nem jatszott lanton).

4.4. Gitarszeri hangszerek

A reneszanszbol atorokolt hangszerek egy részét itt is megtalaljuk, melyek az
egyedi hasznalatbol adédoan kisebb modositasokkal maradtak fenn. Ilyen zenei eszkoz
a Chitarra battente. Alakja egy nyolcasra emlékeztet, mely instrumentumnak kiilonb6zd
méretei lehettek. Hurjai acélbol és rézbol késziiltek, melyet a madartoll szardval vagy
ujjal pengettek. Dupla, olykor tripla hurozést is alkalmaztak. A hangszer hatlapja
domboru, a hurlab allithaté volt. Fogolapjan csontbdl vagy fémbdl készitett érintd
palcakat hasznaltak. Féleg popularis dalokat kisértek veliik akkordikusan.

Szamon tartunk egy kicsi, gitdrhoz hasonlitdé zeneeszkozt a bandurriat, mely harom
huros dallamhangszer volt. Hangolasa féleg kvintenként tortént. Erintinek szdma 6 - 7
lehetett, hirjainak szama 3 par, ritkabb esetben 4 — 5 par is lehetett. A zenekarban felso

szOlamot jatszottak ezen a zenei eszkdzon.
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Gitarfélének szamitott a chitarriglia, mely 6t hirparral rendelkezett. Hangolasa a barokk
gitaréhoz hasonlitott.

Chitarra thiorbata a theorbalt lantokhoz hasonlitott, mely lényegében egy
meghosszabbitott nyaku gitar volt. Kialakitasa miatt, lehetdség nyilt tobb basszus hurt is

feltenni ra.

Barokk gitar

A hangszer torténete a reneszansz korban megjelent négyhuros rokonahoz vezethetd
vissza. Meglrizte elddje fobb tulajdonsagait. Teste hosszikas, kavas épitésii, mely
kozépen bekarcstsodik. A hanglyuk diszitett rozettabol all. A hurlab a feddlap also
részén talalhato, melyet ragasztassal rogzitettek. A fogdlapot bélhurbol, csontbol, fabol
vagy fémbdl készitett bundokkal 1attdk el. A hurokat a nyak végén elhelyezkedd hatso
allasu fakulcsokkal lehetett behangolni.

Az els6 hurt e’-re, a masodikat h-ra, a harmadikat g-re hangoltak. Eltérés a negyedik és
otodik hurnal lehetett. Altaldban a negyedik d’, az 6tdik a” volt.

Foképp a hiivelyk és mutatoujj valtakozédsaval pengettek. Késdbb alakult ki egy
Ujabb pengetési mod melyet a spanyolok rasguado-nak hivnak. A technika lényege,
hogy az ujjak egy gyors iitésszerli mozdulatot végeznek, ugy hogy azokat végig
gorgetik a huarokon. Majd késébb megjelent egy harmadik modszer is, amit Fuenlla
emlit meg: a dedillo pengetési technika.

A hiivelykujjat kinyujtottdk, a tobbi ujjnak a tenyér ala kell pengetnie. A kisujj a
feddlapon tamaszkodik ezzel biztositva egy biztonsagos tartast a pengetd ujjak szamara.

A kezd6 és sulyos hangokat a hiivelykujj jatszotta.

Zenei diszitések: 1, trilla: a féhang és a fels6 valtohang gyors valtakozas metrum nélkiil
2, modernt: ugyanugy a trillara hasznaltak ezt a megnevezést
3, appoggiatura: kotést jelent: két fajtija van: iires hurra raiitott az

ujjaval (rakototte a hangot); a masik, amikor fogott hurrdl kotott az iires hurra.

Lejegyzések tabulaturdkban torténtek: betliket hasznaltak a lejegyzésre. Olasz, francia

¢és kevert tabuldtorokat (szintén olasz taldlmany) fordultak elo.
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V. A BECSI KLASSZICIZMUS LEGNAGYOBB GITARMUVESZEI

A klasszikus kor jellemzdje: az emberi akarat gy6zelme a kaotikussag felett. A zenében

1750 — 1830 tart6 iddszakot klasszikdnak nevezik. Fontos lesz a miivek aranyossaga,

formavildga, a dallam keriil elétérbe szemben a barokk polifénidval. A klasszikus zene

f6 jellemvonasa a tiszta érthetd rendszerben elhelyezett struktira, mely Osszhangban

van a dallam tokéletes szépségével. Roviden, a tartalom és a forma egységére

torekedtek.

Ujitasok jelentek meg ebben a korban:

- francia gélans stilus

- szonata

- vigopera (opera buffa)

- szimfonia

Hangszeres miifajai: szimfonia, szondta, versenymii, vonosnégyes. Szinpadi miifajok:

opera comique, operett, musical.

Az el6z6 korhoz képest a kamara miifajok tovabbfejlodtek. gy a trioszonatabol

fejlédott ki a vonodstrio és a lanttrid. Széles korben elterjedst:

- concerto

- szonata

- duo6 (pl.: lant — hegedi/ fuvola)

- trid (pl.: lant — cselld — hegedii)

- szerenad

- galanterie

- divertimento: jelentése szdrakozas, mulatsag. Polgari és udvari szorakoztatd zene.
Szvit vagy szonata formaju darab.

- szerenad

- quartetto a liuto obligato (lantkvartett, mely lant — bracsa — hegedii — cselld

hangszerekbdl allt). Itt a lant megkomponalt sz6lamot jatszik.

A lant utols6 éveit német és osztrak nyelvteriileten élte. Ebben az iddszakban nem
épitettek Ujabb tipust lantokat. Az aldbbi miifajokban komponaltak ezeken a
nyelvteriileteken: cassation, notturno, divertimento, szerenadd. A német teriileten €16 lant
komponistak koziil néhany: Joachin Bernhard Hagen, Johann Ludwig Krebs, August

Kiihnel.



31

Osztrak teriileten €16 komponistak, akik lantra irtak darabokat: Joseph Haydn, Johann
Friedrich Daube, Karl Kohaut.
A legutobb megemlitett miivészrdl, Karlrdl érdemes tudni, hogy 6 volt a bécsi lantiskola

utolsoé €10 tagja. Rengeteg lant concerto fiiz6dik a nevéhez.

A hatkorusos gitar

A lant mellett a masik jelentds hangszer a hathuros gitar volt. Az 1750-es években
egyre erdteljesebb basszus hangokat akartak kihozni a hangszerbdl igy a hatodik hurt is
feltették a hangszerre. A hiirok mindegyike duplahurnak szamitott.

A hangszerkészitok nagy része, maga alkotta meg a hurokat, mely hagyomany
megmaradt egészen a 20. szazadig. Ugy vélték abban az iddben, hogy a vékony
bélhurok sokkal jobban szélnak, mint az als6 harok. Az utobb emlitett alsd6 harok
nagyon halkan szoltak. Az als6 hurokat megduplaztak, ugy hogy vékonyabb hurokat
tettek melléjiik, igy megndtt azok tomege ¢és igy mar erdteljesebb basszus hangok
megszolaltatdsara is alkalmas volt a hangszer. Késébb az alsé hurok mar fémhuzalos
technologidval voltak korbetekerve, hogy még erdteljesebb mély hangok jojjenek l1étre a
hangszeren. Ez a megoldas inkabb a vonds hangszereken valt népszeriivé. A gitdron
egyaltalan nem akartak érvényesiilni az 0 technologia altal késziilt hurok. Legnagyobb
hatranyuk, hogy tolakodd, kemény hangzast adtak a vékony, felsd bélhtrok lagy
hangjaval szemben. A 18. szdzadban Ujabb probalkozas kovetkezett, amikor az also
harok selyemszalbol késziiltek, melyet fémhuzallal kdrbefontak.

A spanyolok nagy része fokozatosan tért 4t a hat duplahuros gitarra. Majdnem 100
évvel késébb pedig megjelent egy konyv, mely dokumentum irdsdnak pedagogiai céljai
voltak. A konyvet Fernando Ferandiere készitette melyben taglalja sajat hangszerének
felépitését. Megemliti a jobb kéz szerepét, valamint annak pengetés technikajaba is
bepillantast ad. Ugy véli, hogy az a legmegfelelébb, ha harom ujjunkat hasznaljuk
pengetésre. Ha korommel pengetiink, akkora legyen a kérom hossza, ami éppen elég a
harok megszolaltatasara. Pengetés a hangjuknal legyen, ahol a legszebben szolnak a
hangok. Lejegyzésében tobbféle tabulaturas modszer valtotta egymast.

Megemlithetd Fernando Sor, aki Moretti kezdeményezésére folytatta a lejegyzéseket,

mi tobb a tobbszolamu lejegyzést is sikeriilt atiiltetnie a gyakorlatba. Neve nem csak a
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lejegyzések révén ismert. Kiadott egy moddszertani konyvet, melyben részletesen

bemutatja a helyes hangszertartast és a jatéktechnikat.

5.1. Fernando Sor élete ¢s munkassaga

Az elsé részben a gitar tulajdonsagait irja le. Ugy gondolja, ha a hangszer felépitése
nem megfeleld, akkor lehetetlen elfogadhatd szinten muzsikalni rajta. A kovetkezd
néhany sorban felhivja a figyelmet arra, hogy a gitart nem csak kiséretre ¢és
dallamjatékra, hanem tobbszélamu miivek megszolaltatasara is lehet hasznalni. Kiilon
kiemeli az olvasd szdmara azt, hogy ne probaljon kivansdgaival hatast gyakorolni a
hangszerkészitére. Ugy véli, hogy 6k a sajat elképzeléseik szerint dolgoznak a
legjobban.

A tovabbiakban a helyes hangszertartas szerepét taglalja. Véleménye szerint, akkor
tartjuk jol a gitart, ha mind a két keziink kényelmes pozicidban, szabadon tud mozogni
jaték kozben. A kényelmes testtartas érdekében, egy asztalt tett maga elé, amely a bal
laba folott helyezkedett el. Az asztal eme részét arra hasznalta, hogy megtamassza vele
a hangszer testének bal oldalat, igy a test tobbi része a jobb combon pihent. Ezaltal, a
kéz konnyedén és gyorsan tudott mozogni.

A masodik részben a skalak felépitését mutatja be. A bal kéz ujjrendjeit és annak
jatéktechnikaban. Véleménye szerint, a legjobb pozicio, ha a konyok a nyakhoz képest
merdleges szoget zar be, igy az ujjak kényelmesen helyezkednek el a hiirokon. Taglalja
a bal kéz ujjainak szerepét is, miszerint a bal hiivelyujjnak a nyak hatoldalan a kozéps6
ujjal szemben kell tAmaszkodnia. A két ujjat el lehet forditani annak érdekében, hogy az
als6 huroknal is megmaradjon ez a kéztartas. A jobb kéz ujjainak megfeleld hasznalatat
is kiemeli. Az als6 négy hurt hiivelykujjal kell pengetni, mig a tobbit a kdzépso- és
mutatd ujjal. A gyliriis ujjat féleg akkor haszndlja, ha kivételese zenei vagy technikai
fordulatok jelentkeznek. A gyakorlatoknal érdemes megfigyelni, hogy az els6 hangot
mindig hangsulyosan jatszatja a hiivelykujjal. A repeticional viszont két ujjal penget
egy huron. Altalaban a legfels6, ritkabb esetben a masodik htron hasznélja ezt a
technikat. Alaphelyzetben az ujjai a kdvetkezOképpen helyezkednek el a hurokon:

- mutato ujj: masodik har

- k6z€pso ujj: elsé har
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- hiivelykujj: az als6 hurokat valamint az iitem hangsulyos részét jatsza ezzel az ujjal.

Olyan poziciot vesz fel az ujja, hogy kézmozgas nélkiil el tudja érni vele a tobbi hurt.

A gyors futamokat a hiivelyk- és mutatd ujjal felvaltva pengeti, igy kevesebb a
kézmozgas ¢és stabilabb a jaték. A gylris ujjat akkordpengetésnél és dallamjatéknal a
legfelsé hang megszolaltatasara hasznalja. A kisujjat a hangszer fed6lapjan merélegesen
tdmasztja meg, amikor a hiivelykujj gyors mozgast végez.

A konyv tovabbi részében az atiratok és kiséretek készitésére hivja fel a figyelmet.
Ebben a fejezetben taldlkozunk Joseph Haydn: Teremtés cimii oratoriumanak
részletével, melynek gitarkiséretét lathatjuk itt. E mellett a kiséret zenei ¢&s
jatéktechnikai elemzése is megtalalhatd. Sor azt javasolja, hogy minden gitaros
ismerkedjen meg az Osszhangzattannal. Tovabba a kiséret készitésének modjat is
bemutatja. Ir a primitiv médon elkészitett atiratokrol. Véleménye szerint, az ily modon
elkészitett atirat nem tudja visszaadni a mi eredeti értékét. A megfeleld moddon
elkészitett kiséret viszont lehet, hogy nehéz jatéktechnikailag, de nem csorbitja azt a

miivészi gondolatot, amit a mii kozvetiteni kivan a hallgatosag felé.

Emlitést szeretnék tenni egy masik hires gitarmiivészrol, akinek gitariskoldja
legalabb annyira ismert, mint az elébb emlitett miivész¢. A kovetkezéekben Matteo

Carcassi konyvét fogom réviden bemutatni.

5.2. Matteo Carcassi

Olasz szarmazasu gitarvirtu6z volt. A gitarmiivészet nagyon magas szinvonalu volt
ebben a korban. Eldszor zongordzni tanult meg, majd késébb gitarozni kezdett.
Tizenévesen mdar hirnevet szerzett magédnak. 1810-ben megismerkedett Antoine
Meisonerrel, aki jo baratsagban volt. Neki koszonheti, hogy miiveinek nagy részét
kiadtak. 1820-ban Parizsba koltozott, ahol ugy vélte, hogy a muvészvilag pezsgd élete
inspiraloan fog hatni miivészetére. Eleinte gitar- és zongoradrakat adott, majd kés6bb
1822-ben Angliaban adott koncertet, amely meghozta szdmara a varva-vart elismerést.
1823-ban és 1828-ban koncertturnén vett részt Anglidban. Itt nem csak miivészi
teljesitményét, hanem tandri tehetségét is elismerték. Ennek a hirnévnek koszonhette
azt, hogy 1828-ban {linnepelt szolistaként vett részt az Argyle Roomban. 1824-ben és

1827-ben Németorszagban adott koncertet, sajat miiveit adta el6. Hatalmas sikert hozott
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szamara ez a koncert, ugyanis a Schott Kiadé darabokat rendelt téle. Ekkor jelent meg
elsé konyve. Carcassi gitarjatékaban egy uj, modern, dallamos muzsikat fedezhetiink
fel. E mellett elképesztd technikai tuddsdval még magasabbra emelte a darabok
szinvonalat.

A kovetkezéekben a Carcassi gitariskolardl fogok irni. Az elsé kotet masodik
részében mar a bal 14b szerepét taglalja a gitar helyes tartisaban. Ugy véli, hogy az a
legjobb pozicio, ha a bal labat megemeljiik egy samlival, amelyen kereszt irdnyban
fekszik a hangszer. A tartasnal a felkart lazan tartjuk, a csuklot és az alkart behajlitjuk, a
konyokiinket pedig eltartjuk a testtol.

Pengetésre négy ujjat hasznalt, a felsé harom hurt a mutato, kozépsod €s gytiris ujjak
jatszak, mig az alsot a hiivelykujj. Ugy véli, kizarolag ujjbeggyel kell pengetni, ugyanis
igy szebb lesz a hangzas.

Azt tanacsolja, hogy a gitarosoknak el0szor 24 arpeggio gyakorlatot kell
elsajatitani. A késObbi gyakorlatokban a gylirlis és hiivelykujj egyiittpengetését is
gyakoroltatja. Ezutan skalak és egyszerlibb gyakorlatok kovetkeznek. Ezt valtja fel, az
egyszolamu valtott pengetés. Ezutan a barré technika nehézségeit is érinti, valamint
taglalja azok helyes hasznalatat. Ezeket kovetik a technikai kotések, diszitések,
tompitasok, tiveghangok.

Ahogy a leirasbdl is latszik, elég alapos gyakorlaton keresztiil vezeti végig a tanuldt,

hogy a végén teljes mértékben tudja uralni hangszerét.

5.3. Ferdinando Carulli

Kozéposztalybeli csaladban sziiletett 1770-ben, Néapolyban. Fiatalon kezdte el zenei
tanulmanyait. Csellézni tanult, majd ezt kovetden a gitar felé vette az irdnyt.
Tanulmanyai elején mar etlidoket irt gitarra, valamint ezen a hangszeren koncertet is
adott. Késobb 1979-ben a nagyobb Eurdpai varosokban koncertturnén vett részt. Pozitiv
kritikakat kapott. Lazan, konnyedén, €s gyorsan jatszotta a legnehezebb technikai és
zenei fordulatokat. Elsésorban eldadomiivészként lett népszerli, majd kompozicidi utdn
is hatalmas volt az érdeklédés. Palyatarsaihoz hasonléan s is Périzsba koltozott. A
varos ¢s annak miivészvilaga ré is nagy hatast gyakorolt. 1810-ben kiadta gitariskolajat,
melynek akkora sikere volt, hogy ezt kovetden még 6tszor kinyomtattak azt. A hatodik
kiadasndl a konyv repertoarjat hat etiddel és 44 halado szintli darabbal egészitette ki.

Miveinek kiemelkedd gylijteménye az op. 114-es, amely 24 preladiumot €s 48 eldadasi
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darabot tartalmaz. A kovetkezo kiadvany az op. 276- os volt, melyben polonéz és rondod
miiveket talalhatunk. Ezen kiviil napvildgot latott a Zenei improvizaciok kotete. Itt 54
preliidot lathatunk kiilonb6z6 hangnemekben. Carulli rengeteg miivet hagyott az utékor

szamara: kamaramiiveket, gitdrversenyeket valamint zongoradarabokat is.

5.4. Dionisio Aguado

Spanyol gitarmiivész, aki virtuoz jatéktechnikdjarol €s korompengetésérdl volt hires.
Legnagyobb sikerét Parizsban szerezte meg, ahol gitarvirtuézként lett ismert.
Rengeteget koncertezett ¢s tanitott. 1825-ben a tanitdsi tapasztalatait a Methodo de
Guitarra cimi konyvében gyljtotte dssze. Legjobb baratja Sor volt, akivel azt tervezték,
hogy kiadnak egy olyan modszertani konyvet, ami mindkettéjiik elképzeléseit feldleli.
Sajnos ez csak Otlet maradt. Aguado a korommel vald pengetésérdl ismert. Ugy
gondolta, hogy az ily mdédon torténd pengetés kozben az ujjak gyorsabb mozgasra
képesek, mint az ujjbeggyel torténd pengetésnél. A gitdrmiivészek kozott 6 volt az elso,
aki a bal labara helyezte a gitart. A labat egy zsamolyra tette. Igy a hangszer teste
magasabban helyezkedett el és a jaték sokkal kényelmesebb volt ebben a pozicidban.
Ujitasai kozé tartozik a tripodin, ami gitartarté allvany volt. Az eszkdz 1ényege, hogy
jaték kozben a hangszert stabilan tarja, igy mindkét kéz szabadabban tud mozogni.
Elonyei k6zé soroljuk, hogy gitarozas kdzben nagyobb hangerdt is kilehetett hozni a

hangszerbdl.

5.5. Mauro Giuliani

1781-ben sziiletett Italidban. Napolyban gitarozni és csellozni tanult. Elsé sikerét 16
évesen szerezte meg. Egy misét komponalt meg, amelyet késobb eldadtak. Széles
korben ismertté valt egy csapasra. 1806-ban Bécsbe koltozott. Jelentds sikereket ért el
sajat kompozicidival és virtudz gitarjatékaval. Ez id6 tajt valtozott meg szerkezetében a
gitar. EI0szor a hatodik hurt tették fel a hangszerre, majd késébb hat szimpla hurja volt
a gitarnak. Ide sorolhatjuk még a darabok lejegyzéseiben felmeriilé valtozasokat. A
tabulataras lejegyzést egy 0j notacid valtotta fel. E mellett a gitar hat szimpla hurja, 4j
zenei ¢s technikai lehetdségeket kinalt a miivészek szdmara. Ezen kiviil a darabok
felépitése is megvaltozott. A zeneszerzok arra torekedtek, hogy a hallgatdésag a melodiat
¢s a harmoniat hallhatéan el tudja kiiloniteni egymastol. Ez a zenei gondolkozas hamar

elterjedt Bécsben. Giuliani miiveiben kivaldé modon alkalmazta az el6bb emlitett
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ujitasokat. E mellett kimagasld zenei interpretacié és viruozitas jellemezte jatékat.
Miivei kozott taldn a legismertebb az A-dir Gitarverseny, amely Europa szerte ismertté

tette.
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VI. ANTONIO DE TORRES ES FRANCISCO TARREGA UJITASAI
A 19. SZAZADBAN

A spanyol Antonio De Torres, Otleteivel, ujitasaival, alkotod tehetségével a 19.
szazad legmeghatarozobb személyisége lett. Egy fiatal gitaros Julian Arcas biztatasara
miihelyt nyitott. Itt épitette meg hangszerét a La Leona-t, amit Arcas megrendelésére
készitett. Ezutan Arcas csak Torres gitdrokon jatszott, ezzel is népszerlisitve ezt a
hangszert.
1858-ban a sevillai kiallitason egy szemes javorfabol kialakitott gitart készitett, melynek
a Cumbre nevet adta. Bronzérmet kapott munkdjaért és igy elismert, megbecsiilt
hangszerkészitdvé valt egy csapasra. 1864-ben készitett eldszor gitart Tarreganak, aki
1869-ben jbol meglatogatta, hogy hangszert vegyen tdle. Torrest lenyligozte Tarrega
gitarjatéka, ezért neki adta sajat hangszerét az FE 17-et. Késobb az 1870-es években
Torres nem készitett tobb mesterhangszert. Ebben az iddszakban is készitett gitarokat,
de ezeket az amatér gitarosoknak készitette. Evente legalabb 8 — 10 hangszert adott el.
Mestermiivei kozil 20 gitart tartunk szamon. TObb 1jitast is vezetett be a hangszer
épitésénél. Ilyen volt a legyezdbordak kivitelezése, melyet a rezonans test merevitésére
hasznalt. Ezen kiviil fémbdl késziilt hangolokulcsokat hasznélt a kordbban haszndlt fa
kulcsok helyett. E mellett megvaltoztatta a hangszer aranyait. Torekedett ra, hogy a
rezonans tomege kevesebb legyen. A gitar rezondns feliiletét igyekezett vékonyabbra
gyalulni. Tisztdban volt vele, hogy a nagyon vékony rezonans -elveszitheti
rugalmassagat valamint nem képes majd elbirni a hirok feszitését. Ezen a probléman
ugy segitett, hogy dombortira merevitette a feddlapot a bordak segitségével. Ez utobbi
valtoztatas idedlisnak bizonyult a gitar felépitése szempontjabol, ugyanis tarsaihoz
képest nagyobb testli hangszer volt. A hangdoboz méretének megnovelésével a hurlab a
feddlapon beljebb keriilt (a tetd rezgési csomoOpontjaba keriilt), amely a harok feszitése
szempontjabol nem volt idedlis. Akusztikai szempontbol mindenképp elénydsnek
mondhat6 ez a megoldas. Az 1j konstrukcid vonzotta a hangszervirtuézokat, akik arra
inspiraltdk a hangszerkészitoket, hogy valtoztassak meg a gitar belsé szerkezetét, hogy
még szebb hangokat és nagyobb hangerét tudjanak kihozni a hangszerbdl. Ilyen
szerkezeti valtozasnak szamit a diszes faragott rozetta megsziintetése. A hang igy
szabadabban tudott eljutni a hangdobozba, igy nagyobb hangerét tudtak elérni.

A nagy kérdés mindig az volt, hogy mit jeldl a klasszikus gitar megnevezés. Erre talan

Kovacs Emil hangszerkészité tudja a legjobban megadni a vélaszt. Ugy véli, a spanyol
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gitarok finom szerkezeti felépitésére utalunk ezzel a jelzével. A szabvanyositott méretek
talalkoznak a jol bevalt szerkezeti megoldasokkal. Ugy véli, egy gitar minéségét csak a
szakember és a miivész allaspontja tudja meghatarozni. Egy masik szakember szerint,
aki akusztikai méréseket végzett a gitarokon, ugy gondolja, hogy a gitartervezés még
nem fejezddott be teljesen. Ez a bordarendszerek valtozatossaganak kdszonhetd.

A tovabbiakban egy ismert gitdrmiivészrdl, Francisco Tarregarél fogok irni, aki
szintén jatszott Torres gitaron.

1852-ben sziiletett Villarealban, egy szegény csaldd gyermekeként. Nagy elvarasai
voltak magaval szemben. Amit a fejébe vett, azt véghez is vitte. Mar gyerekként is
szorgalmas volt. Aki latogatoba ment hozza mindig csak gyakorolni latta. Apja révén
kezdte el a zenei palyat. Tarrega gitdrozni, zongorazni ¢és hegediilni tanult. Eldszor
Manuel Garcidndl kezdett gitart tanulni. A Tratadillo de Amat gitariskolat hasznalta,
melyben rogtonzések, tancdarabok, tremolo és kotés gyakorlatok voltak. Tanitvanyai
csak olyan mentalitdsu emberek lehettek, akik céltudatosak, szorgalmasak. Jellemzd
volt Tarrega eléadasmoddjara, hogy néhany induldoban utdnozni probélta a lovasiigetés
vagy ¢éppen a dobok hangjat. Ezzel nagy meglepetést okozott a naiv hallgatosagnak.
1860 koriil Eughenio Ruiz zeneiskoldjaban folytatta tanulmanyait, ahol Manuel
Gonzales és Celdo de le Marina voltak a gitartanarai. 1862-ben Julian Arcas
Castellonban adott koncertet, ahol helyi dalokat adott eld virtuéz modon, valamint
fantaziat jatszott kiilonb6zé operamotivumokra. Arcas tobbszor is fellépett itt, és az
egyik alkalommal Tarrega apja megkérte, hogy hallgassa meg a fia jatékat. Arcasnak
megtetszett Tarrega eldadasmoédja, és felajanlotta neki, hogy legyen a tanitvanya.
Elfogadta Francisco az ajanlatot, igy Juliannal tanult Barcelondban. Azonban ¢ sokat
utazott, igy az orak nagy részét nem tudta neki megtartani. igy Tarrega sokat csavargott.
El kellett tartani magat valamibdl, ezért kavéhazakban és éttermekben zongorazott,
gitarozott. Amikor a sziilei megtudtak, hogy fiuk nem tanul rendesen, akkor hazavitték
Castellonba és zongoraodrara jarattdk. 1865-ben elszokott otthonrol és Valencidba
utazott. Vandorutja sordn rendszeresen koncertezik, majd Burrianaban egy casindban
zongorazott. A tOobbi idejét gitdrozassal toltdtte. Ebben az idében Antonio Canesa
tamogatta Francisco madridi tanulmanyait. Egyik alkalommal Antonio elvitte 6t Torres
mithelyébe. Amint meghallotta Torres, hogyan gitarozik Tarrega, a legjobb modellt adta
neki. Ezt a gitart még 20 éven at hasznalta, majd Ujabb gitart rendelt a
hangszerkészit6tol. A gitar cédrus fabol késziilt hatlappal, nyakkal, ében fogodlappal,

feny0 tetdlappal késziilt. Tarrega gitarjatékat a kéztartasa és zongoratudasa is alakitotta.
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Kezdetben, ujjai a harokon atlosan, késbb mar merdlegesen helyezkedtek el, ezzel egy
Uj iskolat sikeriilt 1étrehoznia. Sajnos probalkozasai ellenére Tarrega nem volt olyan
népszerl, mint a 19. szazad els¢ felében Fernando Sor. Azonban gitarjatéka, technikai
megoldasai, zeneisége meghatarozo maradt az utokor szamara.

Az addig ismert jatéktechnikai megoldasokat teljes mértékben atdolgozta. A bal
labat egy samlira tette, majd erre a ldbra helyezte a gitart. Igy a hangszer pozicidja
magasabbra keriilt. Ennél a hangszernél ez kényelmes tartdsnak bizonyult,
koszonhetden annak, hogy a hangszer testét megndvelték az el6z6 modellekhez képest.
fgy nagyobb feliileten tudott érintkezni a hatlap a jatékos mellkasaval. A kovetkezd
ujitds a kisujj tamasztdsanak megszintetése volt. E mellett 6sztondzte a rahuzott-
(apoyando) és szabadpengetést (tirando). O alkalmazta rendszeresen a rahilizott
pengetést, melynek 1ényege, hogy a pengetd ujj, a pengetés utan a kdvetkezé huron all
meg. Ezaltal édesebben, teltebben fog szdlni a hangszer. Ez a jatékmod barmely haron
elérhetd. ElsOsorban dallamkiemelésre hasznalja. Ez a technika megtalalhatd tobbek
kozott a Gran Vals, Adelita, Lagrima és még szamos darabjaban. E mellett bdvitette a
gitarra irt darabok repertoarjat. Gyonyorli romantikus darabokat komponalt, valamint
atiratokat készitett Bach, Mozart, Beethoven és mas zeneszerz6k miiveibol.

Tanitdsi modszere is egyedinek szamitott. Az 6rak mindig egyszeri gyakorlatokkal
kezdddtek, melyek fejlesztették az elme és kéz egyiittes munkajat. Ezek a gyakorlatok
segitséget nyujtottak minden olyan nehézség lekiizdésére, ami el6fordulhat egy
darabban. Ezt kovetden interpretacios részek és etiidok kovetkeztek. Igyekezett az 6rak
alatt minden tanitvanyaval a sajat képességeihez mérten foglalkozni. Torekedett arra,
hogy a tanul6 maga j6jjon rd a megoldasra. Az interpretacios gyakorlatoknal szabad
kezet adott a novendékeinek. Ezt a modszert ma is alkalmazzuk az 6rdkon. Ezaltal a
didk nem pusztan azért tanulja meg a technikat, mert a tanar erre parancsolja, hanem

rdjon arra, hogy a technika segiti 6t abban, hogy kifejezze érzelmeit a hangszeren.
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VII. A SPANYOL GITAR TOVABBELESE
ANDRES SEGOVIA MUNKASSAGA NYOMAN

Andrés Segovia koranak legnagyobb gitarmiivésze, aki nagy hatassal volt a
jatéktechnikara. E mellett minden erejét arra forditotta, hogy népszeriisitse ezt a
hangszert. Faradozasai nem voltak hidbavalok, ugyanis elérte, hogy a klasszikus gitar
6nalld koncertképes hangszerré valjon. Mér kezdetben sem tdmogattak sziilei a gitarral
val6é foglalkozast. Autodidakta modon kezdett gitart tanulni. Késobb elsajatitotta a
flamenco jatékstilust. Kortarsai révén mégis a klasszikus gitarozas felé vette az iranyt,
ahol Tarrega, Sor és Arcas milveit jatszotta.

16 évesen elkoltozott otthonrdl csalddja nehezményezése miatt. Ejjel — nappal
szorgalmasan gyakorolt. 1909-ben befejezte az iskolat. Ebben az évben adta elsé
hangversenyét Granaddban. Elsd sikerét tovabbi 16 koncert kovette. Népszeriiségére
néhany tehetdsebb ember is felfigyelt, akik hajlanddak voltak tdmogatni miivészi
palydjat. 1913-ban Madridban Iépett fel, ahol Manuel Ramireztdl kapott egy hangszert.
Ezen jatszotta el darabjait. Késébb 1930-ban Hermann Hauser gitart hasznalt, amely a
legtobb gitaros szerint Segovia legjobb zenei eszkdze lehetett. 1924-ben Pablo Casals
szervezett neki egy hangversenyt Parizsban. Ez a koncert inditotta el 6t ahhoz, hogy
vilag szinten ismertté valjon. Akarhol jart, tiszteletet és megbecsiilést szerzett a gitarnak
¢s Oonmaganak. Magyarorszagon el6szor 1927-ben, masodszor 1937-ben, harmadszor
pedig 1938-ban Iépett fel. Jelentdsége kiemelkedOnek szamit a hangszeres miivészek
kozott. Rendiiletleniil hajtotta magat a cél felé, legyen az hangversenyszervezés, tanitas,
zeneszerzOkkel vald diskurzus, miivek atirdsa. Eléfordult, hogy Manuel de Fallaval és
Garcia Locaval flamenco fesztivalt szervezett vagy €ppen a genfi akadémian tanitott ha
ott volt ra sziikség.

Négy pontot fogalmazott meg, amit el akart és el tudott érni:

1. a gitart kiilon akarta véalasztani a flamencotdl.

2. repertoart akart kialakitani, amit el lehetett jatszani a hangszeren. Itt régebbi vihueldra
irt muiveket kutatta valamint nagy zeneszerzOket (Turina, Torroba) igyekezett
meggy0Ozni, hogy irjanak darabokat gitarra.

3. bizonyitani akarta ennek a hangszernek a kimerithetetlen hangzasbeli ¢és

jatéktechnikai lehetdségeit.
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4. az egyetemeket és konzervatoriumokat probalta 6sztondzni arra, hogy ugyanolyan

szinten oktassak a gitart, mint barmely mas hangszert.

Segovia egyik csodaloja Vladimir Bobri megkérte 6t, hogy irja le egy konyvben az
altala alkalmazott gitartechnikat. A konyv lényegesebb momentumait a kdvetkezékben

fogom taglalni.

Hangszertartias modja: keresztben a bal combon
masik része a jobb comb oldalan
jobb alkaron tdmaszkodik

a mellkasénal tamasztja meg a hangszert

A jobb kéz tartdsa a sz&p hangzas érdekében behajlitott format vesz fel, igy az ujjak
szembekeriilnek a hurokkal. Hiivelyk ¢s mutatoujj haromszoget kell, hogy alkosson, igy
nem akadalyozzdk egymadst a jatékban, igy mindegyik ujjal lehet apoyando-t és tirando-t
is jatszani. Kormei az ujjbegy vonalat kovették, amelyet reszelés utan csiszolévaszonnal
végigsimitott, hogy a nagyobb egyenetlenségeket kijavitsa. Ezzel a moddszerrel a

kormok nem akadnak bele a harokba.

Jobb kéz tartisa: Ahhoz, hogy minél szebb hangszint érjliink el, a jobb keziink
csuklojat be kell hajlitanunk egy kicsit, hogy az ujjak szembekeriiljenek a htrokkal.
Ezzel a tartassal tiszta és erdteljes hangzast tudunk elérni. A hiivelyk- és a mutatoujj
helyzetének egy haromszoget kell bezarnia. Ez segit abban, hogy a hiivelykujj ne
akadalyozza a mutat6 ujjat a szabad mozgasban. Ezen kiviil minden ujj képes ebbdl a

poziciobdl a rahuzott (apoyando) és a szabad pengetésre (tirando).

Apoyando pengetés: A jobb kéz valamelyik ujjaval (hiivelykujj, mutatoujj, kozépsoujj,
gylriisujj) ugy pengetjiik meg a hurt, hogy a mozdulat végén az ujjunk a kovetkezo
haron alljon meg. Ezzel a technikaval nagyobb hanger6t tudunk kihozni a hangszerbdl
¢s a pengetés is stabilabb lesz, kdszonhetéen az ujj tdmaszkodd pontjanak. Ezt a

pengetési modot skalak, futamok vagy egy dallam kiemelésére hasznaljuk.
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Tirando pengetés: Az ujjainkat enyhén be kell hajlitani. A pengetésnél az ujj egy kis
korivet rajzol, mely elhalad a tobbi hur folott. A mozdulatot a tenyér belsejében
fejezziik be. Akkordpengetésénél és akkordfelbontasndl valamint tobb hur egyiittes

megszolalasanal alkalmazzuk ezt a jatékmodot.

A kormok jelentosége

A korom rendszeres karbantartdsa, apolasa valamint a megfeleld méretre vald
reszelése, polirozadsa mindennapos feladat. A reszelésnél a korom ivének kovetni kell az
ujjbegyiink korvonalat. Ezt kovetden egy finom csiszolovaszonnal kell elsimitani a
reszelésbdl visszamaradt egyenetlenségeket. Igy a kormok nem akadnak bele a hurokba.
Ha telt er6teljes hangzést szeretnénk, akkor az ujjunk bal oldali ujjbegyével és a kdrom
egyiittes hasznalataval tudjuk ezt elérni. Eles, fémes hangzas esetén a korom kozepétdl

a korom jobb oldaldig hasznaljuk a kérmiinket a pengetésnél.

A hiivelykujj szerepe

Hiivelykujjunk pozicidja hatdrozza meg az egész jobb kéz pengetését. Helyes tartas
esetén nem akadalyozza a tobbi ujj mozgasat. A pengetés soran a kézfej mozdulatlannak
tlinik, koszonhetden a hiivelykujj végének, amely a hangszer iranyaba mutat. Ezzel a
tartassal a tobbi ujj elé tud pengetni. Ez a pozicié megmarad gyors futamoknal is. Ha
viszont ¢élesebb, testesebb hangot akarunk jatszani, akkor a kézfejlinket szembeforditjuk
a hurokkal, és a korom kozépsd részével pengetiink. A kovetkezdekben a nylon harok
elterjedésérdl fogok irni.

Az 1940-es években kezdtek kisérletezni nejlon anyag felhasznéalasi modjaval.
Elészor Olga Coelho probalt nejlon hurokat hasznalni. 1946-ban viszont Andrés
Segovia megismerkedett Albert Augustinnal, aki egy dan hangszerkészitd volt.
Megmutatta neki azokat a horgéaszzsinorokat, amelyeket kiprobalt a hangszerén.
Segovia megérte Augustint, hogy beszéljen a Du Pont Chemical Company vezetdivel. A
cél a nejlon gitarharok kifejlesztése és tomeges gyartasa volt. Az otlet megvaldsult, és

az ota hasznal mindenki nejlon hurokat.
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Mindenképpen fontosnak tartottam, hogy megismerkedjek a klasszikus gitar hosszu
vandoratjaval, amely sokszor vak vagany felé¢ futott. A gitarépité mesterek toretlen
munkdja, a miivészek rendiiletlen fejlddésre valé hajlama vezetett el oddig, hogy ma is
jatszhatunk ezen a hangszeren.

Szamos miivész, sajat maga kisérletezte ki azokat a jatéktechnikai megoldéasokat,
amiket ma is hasznalunk. Ugy vélem, ezeket feltétleniil apolni kell. Ujra és Gjra at kell
tanulmanyozni a miivészetiiket. Igy lelkesedésiik, munkajuk, kitartasuk nem lesz
hidbavald. A mi dolgunk e miivészek, hangszerépitdé mesterek tudasat rendszerezni,
levonni beldliik a konkluziot, ezaltal fejleszteni tovabb a mai gitart.

A szamtalan didaktikai modszer, amely napvildgot latott az évszdzadok alatt,
hasznos informaciokkal szolgdl a gitaros nemzedék szdmara. Ha nem lenne
birtokunkban ilyen mértékii felhalmozott tudas, akkor a tanarok, miivészek ¢és
novendékek sem tudnanak Iépést tartani jatéktechnikai és zenei szempontbol sem a
tobbi hangszerrel. Szerencsére, az Osszegylijtott anyag ¢és a gitarmiivészek egyéni
tapasztalatai elegendéek ahhoz, hogy mélt6 modon tudjak képviselni ezt a hangszert a

koncertpodiumokon.
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